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PRESENTACION
ARTES VISUALES EN PARAGUAY DESDE 1900 Y ACTUALMENTE

A modo de introduccion:
El arte puede ser considerado como “crispaciénrdenamento historicd’ asi lo
plantea en entrevista la escritora Lia Colombirm, tanto, al pensar en artes visuales en

Paraguay, tenemos que considerar entorno, mometéoito, condiciones de produccion.

Entendemos que a inicios del siglo XX en paiseswsccomo Argentina, Brasil y
Uruguay se mostraban ya indicios de un arte abeéelaaendencia internacional, eso que se
hacia llamafarte moderno”, sin embargo, en Paraguay los cambios significatrespecto
al universo de las artes visuales se dan a pagtiaddécada de los 50. En este punto
encontramos coincidencia en varios autores: “Larzauerenovadora no se produce
paralelamente en todos los paises de Latinoaméricalas condiciones propias de cada
uno, se va dando a medida que la situacion cafBhiauestro pais se dio con retraso, pero
fue el momento propicio para que los artistas padienostrar una estética nueva que

estaba ya consolidandose en el mundo erftero”

! Expresion de Lia Colombino en entrevista.
2 Echauri de Muxfeldt, Maria Gloridivio Abramo, su aporte a las artes visuales delaBaay (1956-1992
FONDEC, 2012. Pag. 16.



Entonces, nos proponemos visibilizar exponenteslage artes visuales y su
desarrollo en esta “isla rodeada de tiefratomando como referencia episodios

protagonizados por personalidades y colectivodar¢m del siglo XX hasta nuestros dias.

Con todo, en la presente plataforma de datos nexiBimos a una vision de la
historia local, admitiendo temporalidades diversasimultaneidades —muchas veces
paraddjicas- en las que podemos ver que el artelgopuvo —y tiene- un desarrollo
independiente a la academia, mientras que, otrapgade de la expresion de artes visuales
en Paraguay durante la primera mitad del siglo >¥, mantuvo muy cefiida al
academicismb Especificamente nos referimos a aquellas expresipictéricas tendientes

a “lo bello, lo que esta biersegun las coordenadas dictadas por el arte europeo.

Al respecto, “Josefina Pla, tedrica de la moderhida Paraguay, explicaria que
nuestra pintura presentaba el mismo desafio de tadgpinturas americanasl tratar de
integrar el ritmo teldrico con las premisas modesita

Josefina PI&http://www.biografiasyvidas.com/biografia/p/pla_gdisma.htmn)

% Expresion popularizada por el escritor paraguaygusto Roa Bastos

* Sobre esta tension histérica se puede consullirelde Ticio EscobaEl mito del arte y el mito del
pueblo,ya citado.

> Echauri, Marfa Gloria.ivio Abramo, su aporte a las artes visuales deidgaay (1956-1992)FONDEC,
2012. Pag. 17



Por su parte, Ticio Escobar remarcaba en entreldstificultad de categorizar un

universo tan complejo como el del arte de un pais:

“Un elemento que se puede rescatar del arte parageis|auna tendencia fuerte a lo
expresivo, cierto expresionismo que se nota yd arte colonial o cuando aparece
Cabichuiy que reaparece con fuerza en el arte moderngyeya. Pero es dificil
caracterizar ese rasgo expresionista nativo comu@uel arte paraguayo porque el
arte aleman también es expresionista. El arte eagRay cubre una gama tan
amplia de las formas mas esquematicas o hieratelaarte indigena guarani hasta
el propio expresionismo romantico (...) y asi tamleétén otros grupos como los
ayoreos, los ishir que tienen un arte mas turbojespresionista, barroco. Es un
arte muy dificilmente reducible a categorias”.

Portada del primer namero de Cabichui
(http://filosofiadivague.blogspot.com/2012_10_01 hare.htm)

Entre la bibliografia consultada y lo expresado gmtrevistaddshay coincidencia
respecto a que, hasta los afios 50, la pintura Egiey estaba muy cefida al paradigma
academicista, y que histéricamente las artes @sua@n nuestro pais no seguian

cronolégicamente los parametros y las innovaciafeedos paises vecinos. Es asi que,

6 | ia Colombino, Gabriela Zucolillo.



algunos criticos afirman que las influencias llegatdle manertardia: “En el Paraguay (de
los afos 50), la pintura, en general, se manteafaemncuadrada en los lineamientos
académicos, aunque de manera timida y tardia s dab algunas practicas orientadas
hacia la liberaciéon del academicismo plastico, e$ijgamente con la manifestacion de
ruptura del Grupo Arte Nueva”

La artista plastica Lili de Ménico form6 parte dékupo Arte Nuevo
(http://mujerespintoras.blogspot.com/2008/10/lill-deico-1910-2002.html

Entendemos que alrededor de las décadas del 50760ademas del surgimiento
de personalidades fundamentales del arte visu&dagaguay, se generaron movimientos
relevantes para el desarrollo de este universstiadj “lo que mueve a las expresiones

artisticas es una lucha por el sentido, cuandathayenunciacién surge una oposicftn”

Ticio Escobar nos expresa en entrevista que nodsgos esenciales del arte de un
pais, sin embargo, se pueden realizar lecturagctsp las tendencias imperantes en cada
época, en sus palabras:

“Existen, por épocas, problemas o cuestiones qualasgean y dan cierto tono al arte,
entonces uno puede decir corresponde a tal o poabhéAl principio de 1900, comienzan
las manifestaciones de los llamados becarios, SamiDdlgado Rodas, Colombo, ellos en
su primera época tienden al naturalismo. En ladkdel 20°, Samudio desarrolla
un arte influenciado por el impresionismo europeocho mas tarde, ya en 1930, Julian de
la Herreria comienza a traer la influencia del fanio con obras de colores muy intensos.
Después comienza una tension entre los aspectoformdaes compositivos que se veian
en la obra de Jaime Bestard y el expresionismasntee los contenidos de Bandurek. Pero

" Echauri, Maria Gloria, “Livio Abramo, su aportéas artes visuales del Paraguay (1956-1992)". FOSIDE
2012 Pag. 23
8 Expresi6n de Lia Colombino en entrevista.



posteriormente, Ofelia Echagie Vera hace una #rdesesos momentos, plantea una obra
esquematica y también de gran fuerza expresivatelis#n seria el fundamento del Grupo
Arte Nuevo que surge en 1954, como intento de t&iatetanto los elementos formales
constructivos como los elementos de contenidocasio la vehemencia, la fuerza, etc.
Hacia fines de los afios 50 empieza a definirsataerféertemente expresionista como el de
los dibujos de Joel Filartiga o la primera obraGhkrlos Colombino. En los afios 60’
aparecia la influencia de Livio Abramo, el grabaldoabstraccion de Edith Jiménez y
Colombino, haciendo ambos una importante obraatiatrLa abstraccion parece constituir
el elemento mas nuevo de los 60’, pero enseguitta ehcosmopolitismo que sacude al
mundo con un experimentalismo innovador, tecnoljgascandaloso que conmueve las
artes visuales de ese momento, en este tiempoesendios Happening, surgen los
Performance, son figuras importantes en ese ergdbica Moscarda y Laura Marquez, asi
como los Novisimos. En los 70’ el arte adquieresemtido figurativo y mas calmado, mas
meditado. Muchos artistas hacen intervencioneset@spacio, las llamadas Instalaciones.
Ya entonces empieza a perderse la vision de anteiros. A partir de mediado de los 80’
el arte va recusando su division en género. Er@@spracticamente todos los artistas
experimentan con fotografia, audiovisual, intervé@male objetos (...) Cambié tanto el arte
visual, tengo la idea de que la modernidad en RBasafue la contracara del stronismo,
paradéjicamente el arte moderno en Paraguay com@mA954, que es el afio que asume
Stroessner y se puede decir que termina en ela888@hién ese afio cae el muro de Berlin,
golpe muy fuerte para la cultura y para la politiEso significa que hay un panorama muy
diferente y se pierde el sentido normativo del,dntey una irrupcion muy fuerte de la
fotografia y el video. Actualmente uno de los fer@os emergentes, una de las cosas mas
importantes que esta apareciendo es el cine, campuiso innovador y una presencia de
grupo. Hay artistas que siguen produciendo unraixéo, trabajando fotografia-concepto,
como Fredi Casco, Claudia Casarino, Marcelo MediBamanuel Fretes, Gabriela
Zuccolillo. ElI Ojo Salvaje esta configurandose commlectivo importante con una
presencia muy fuerte”.

Principales episodios y exponentes:

Tal como lo venimos planteando, si pensamos enesipres artisticas, en un

sentido amplio, no podemos cefiirnos a los expoaesitereferirnos al entorno politico-

histérico donde surgen sus obras, sin incluir dlipa y a los criticos de arte. Por ello

presentamos seguidamente momentos histéricos en sguedestacaron grupos y

personalidades en torno a las artes visuales. thmes también dar cuenta del campo

expandido del arte, las conexiones entre artesalswy derechos humanos, antropologia,

teatro, sefialando los momentos en que confluyeemfestaciones de diversas artes.



Encontramos que un espacio fundacional para el rrddsa de varias
manifestaciones artisticas ha sido Adeneo Paraguayo,lugar donde desde 1885 se
formaron poetas, muasicos, actores y pintores, ggiéneron parte del ambiente artistico

del Paraguay.

Tal como lo venimos exponiendo, tomando como refgee las corrientes
occidentales y académicas en artes visuales y ifitapdo en extremo, podriamos
aventurarnos a decir que hasta 1950 hubo en Pgragna preponderancia del
costumbrismo, arte representacional o naturisngadb a bellas artes, en palabras de la
entrevistada Lia Colombino, “un arte asociado atimsismo, lo que esta bien, lo que esta

mal”.

Primera mitad del siglo XX: Consideramos que toda ruptura proviene de
experiencias anteriores, en el caso de la plasac@éonal hubo practicas aisladas y poco
conocidas que venian construyendo un arte de reidovdesde lalécada de los 40Nos
referimos en particular a las obras de Jaime B&siatian de la Herreria (hombre artistico
de Hérib Campos Cervera, pareja de Josefina Plélf, Bdndurek y Ofelia Echagiie Vera,
quienes son citados en@iccionario de las artes visuales del Paragtiapmo pioneros en

la renovacion del arte en nuestro pais.

Xilografia de Wolf Bandurek
(http://www.portalguarani.com/obras_autores_detallgs?id obras=14724

® Cardozo, LisandrdDiccionario de las artes visuales del Paragug®NDEC, Asuncién, Noviembre, 2005.
Pag. 6.



Oleo de Ofelia Echagittp:/artesvisualespy.blogspot.com/2010/04/ofelihague-y-adan-kunos-
exposicion.htnjl

Jaime Bestard (del catalogo de Amalia Ruiz Diaz)

Por ese entonces, una de las personas que esuoifséaarte en Paraguay era Jorge
Béez (1897-1959), fundador del Ateneo de la Jueentdirector de varias revistas, quien
realizé escritos sobre el artista Jaime BestardAates y artistas paraguayos” (1941) y “La

Torre del Silencio y otros ensayos” (1955), libmuse encontramos resefiados en una



publicacion reciente del FONDEC: “Jaime Bestarde ar dignidad” de Amalia Ruiz
Diaz".

Al referirse a la carrera pictorica de Jaime Bektiar autora Amalia Ruiz Diaz hace
hincapié en su labor docente y resefia una entiesdistgada en 2004 por Edith Jiménez a

un periodico local en relacion al citado maestro:

“(...) Tomo el pincel y s6lo me acuerdo de Bestardpmfesor que siempre me
decia: No pinte si no siente. Una obra debe expsesgimiento®!

En opinién de la critica de arte Luly Codas, ektatJaime Bestard es el pintor de la
transicion a la modernidad. “Fue un artista conttado e intenso, tanto en su obra como
en su pensamiento. Y se rebeld contra las formda eéstética dominante. Fue también un

gran renovador®.

“Partido de fltbol”, obra de Jaime Bestard
(http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitestl1.131/3804

Por su parte, en el audiovisual “Paisajes/Landsahéos artistas Bettina Brizuela,
Gabriela Zucolillo y Juanchi Franco traen a la meatla produccion visual en nuestro

pais de artistas que nacieron en el siglo XIX ydpjeron obra en el Paraguay en la primera

19 Ruiz Diaz, Amalia: “Jaime Bestard, arte y dignig&DNDEC, Asuncién, Marzo 2009.

1 Ruiz Diaz, Amalia: “Jaime Bestard, arte y dignig&DNDEC, Asuncion, Marzo 2009. P4g. 21

2 bid. Pag. 44.

13Brizuela, Bettina; Franco, Juanchi; Zucolillo, Gela: Paisajes/Landscape§ONDEC, Asuncién, Enero,
2012.



mitad del siglo XX” y ofrecen imagenes de artistapresentativos de ese momento
histérico. Ademas de Jaime Bestard, son present@$ citado material; Juan Anselmo
Samudio, Héctor Da Ponte, Modesto Delgado Rodaislo@bggiani, Ignacio Nufiez Soler
y Pablo Alborno.

“San Sebastian” de Juan Anselmo Samudio (pastekspapel de 40 x 50 cms.)
http://artesvisualespy.blogspot.com/2010/06/juasetino-samudio-obras-del-artista.htmi

El pintor Héctor Da Ponte, en una fotografia tomaata 1907 (http://archivo.abc.com.py/2004-06-
06/articulos/114361/ironia-paraguaya




Guido Boggiani(http://es.wikipedia.org/wiki/Guido_Boggigni

Segun la interpretacion de Javier Rodriguez Alcéamodernidad en el Paraguay
se tratdé de un proceso con caracteristicas pr@patos etapas. La primera sucede entre
1940 y 1954 y esta relacionada a preocupacionegs gdntidad y renovacion formal, con
artistas de visiones particulares. La segunda atépada de los 60- corresponde a la
actualizacion del repertorio linguistico que seadedla a partir del Grupo Arte Nuevo y

abarca hasta principios del 70, buscando nuevosealmientos tematico¥”

La primera incursién al llamado arte moderno fuenoteinada tambiénEl
Novecentismo Paraguayfo Un ejemplo ilustrativo de la bisqueda artistiesese entonces
puede verse en la primera exposicion del escukomidnn Guggiari en Asuncién, en 1942,
al presentar en simultdneo obras que se adscrblarretratistica escultérica genérica y
obras que incorporaban el color local simbolizduncipiente dualidad intencional en la
gue a su vez, podria entreverse un mas vasto daspnto de paradigmas. Simplificando
las cosas: el positivismo predominante en el peigsdmlocal, desde la posguerra de 1870,
cede el paso a particularismos diversos, en geogeatados a una indagacion identitaria y
a una consecuente expresion artistica de contenitfictono®®. De esta manera, Javier
Rodriguez Alcala nos recuerda que esta tensiorsgumeanifiesta en la obra escultorica es

la que también se vera en otros ambitos del urovdedas artes visuales de nuestro pais.

14 Rodriguez Alcald, Javier. Catalogo: Edith Jimémetrospectiva-Obra Grafica. Galeria Livio Abramo,
Embajada del Brasil. Asuncién 2001. P4g.28.

15 Nombre del libro del autor Radl Amaral, editado Bervilibro. Asuncién, 2006.

16 Amaral, RaulEl novecentismo Paraguay8ervilibro. Asuncién, 2006.



El escultor Hermann Guggiari frente a una de susasba finales de la década del sesenta
(http://lorenzozucolillo.wordpress.com/2012/01/03fhann-guggiari-1924-201p/

Revolucion de 1947Encontramos que en estos afios de revuelta, algutistas se
juntaban para pensar acciones politicas a travéstge Por ejemplo, el escultor Hermann
Guggiari relata una experiencia de lo que hoy lidamaos “pintata”: “El lapiz liberal:
agarrabamos un palo redondo, y le metiamos eera tton Rafael Eladio Velazquez, le
envolviamos un papel y sacando el palo, en el huedtamos cebo con colorante azul. Era
un palo-vela azul, que llevabamos en la cintura gacribir en las paredes. ibamos en
parejas, dos pintaban y dos parejas cuidaban tpsnes. Cuando se acercaba la policia
montada, corriamos y nos abrazdbamos fingiendoesamorados. Habia febreristas,

liberales, comunistas, demdcrata-cristianos y agwolorados” .

" Hermann Guggiari, Publicacién del Centro Cultaiala Republica El Cabildo y FONDEC. Proyecto de
Gabriela Zuccolillo y Javier Rodriguez Alcala. Mar2008. Pag. 17



Soldados institucionalistas durante la revolucid d7. (ttp://www.reportealdia.com.ar

Golpe de Estado por el cual asume la presidenciald@araguay el Gral. Alfredo
Stroessner: ‘Si bien el pais no se caracterizo por haber cddstuna democracia antes
del golpe del '54, la asuncion de Stroessner aépsinificé el comienzo de un proyecto
sistematico que desembocd en el largo régimen @dost conocido. Stroessner fue
“reelegido” presidente de manera sucesiva y eaecracteristicas de la dictadura que
ejercid se cuentan la supresion de las garantiastiteionales, la represion y la
prohibicion de partidos politicos, ademas de l&dducontra el Comunismo y el control del

triangulo gobierngpartidofuerzas armada¥®

Grupo Arte Nuevo: Dentro de este contexto, uepisodid® fundante en la
vinculacion de lo local y lo universal, asi comd dde y posturas politicas fue la gesta
generada por ebrupo Arte Nuevo, en 1954, cuando un grupo conformado por Lili del
Ménico, Josefina Pl4, Olga Blinder , José Lateraa@ y el brasilefio Joao Rossi, impulsa

un Manifiesto Colectivo que marca la renovaciomialen el arte paraguayo.

18 Texto de Lia Colombino en investigaci@PISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICO PARAGUAYO

DE 1950 EN ADELANTE. Resultado de una investigacion mas amplia (inédita)

19 Al decir “episodio” hacemos referencia a textd_éie Colombino EPISODIOS CLAVE DE ARTE

CRITICO PARAGUAYO DE 1950 EN ADELANTE. Resultado de una investigacién mas amplia (inédita)
donde la autora refiere momentos histéricos (episddrelevancia, personas e instituciones invaldas,
bibliografia pertinente y ubicacioén del materialadehivo.



Olga Blinder, del Grupo Arte Nuevo (http://aequitas-aequitas.blogspot.com/2011/06/olga-
blinder.htm)

«
'i.

o
El escultor y muralista José Laterza Parodi fuat@ua Josefina Pla, Olga Blinder y Lili de Ménico,
fundador del Grupo Arte Nueybttp://www.mec.gov.py

Los criticos de arte ligados al grupo Arte Nuevo Bamiro Dominguez y Josefina
PI&°. Respecto al rol del brasilefio Joao RosdiParaguay en esta gesta colectiva, escribe
Olga Blinder: “El arrojo una semilla que dio losmeros brotes en la formacion del Grupo

Arte Nuevo™2

2 Muchos afios después, en 1974, Ticio Escobar tesoiare el Grupo Arte Nuevo y escribié su visinade
historia de las artes visuales en Paraguay. )

2L En la investigacion realizada por Lia ColombiB®ISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICO
PARAGUAYO DE 1950 EN ADELANTE, la llegada de Joao Rossi en 1950 al Paraguaypest de
partida.

“2 Blinder, Olga: “Comentarios 1956-1985". EdicionB#P. Asuncion, 1985.



Sin titulo, acuarela de Joao Rossi
(http://www.portalguarani.com/obras_autores_detallgs?id obras=4068

En uno de los catédlogos realizados por Amalia Raghre el muralismo en
Paragua$’, la autora también hace hincapié en la importadeialos afios 50° como
momento histérico de crispaciones: “Hasta la déchdab0’, los pintores Pablo Alborno,
Modesto Delgado Rodas, Jaime Bestard y Robertoddaldra, continuaban con la pintura
academicista, figurativa o impresionista manifedgtarsu inclinacion al nativismo y la
reconstruccion histérica. Con la llegada de JoassR@ambiaria la historia del arte en
Paraguay (...) Dicto clase de teoria en la Asocia€ibstiana de Jovenes, dando apertura a
nuevas formas de ver el arte. Muy pronto se hinieewidentes los resultados. Las
exposiciones se duplicardfi”

Como expresion de la convulsion en las artes \v@sudé esos tiempos, el Grupo
Arte Nuevo organiza en 1954 la Semana de Arte Mud2en Paraguay. Nos contaba la
entrevistada, Lia Colombino, que frente a la negatie las casas de arte para alojar la
muestra, las obras fueron expuestas en vitrinasedecios a lo largo de la céntrica calle
Palm&®.

% Ruiz Diaz, Amalia: “Murales de Asuncién, 1 y 20RDEC. Asuncion, Paraguay, 2004.

24 Ruiz Diaz, Amalia: “Murales de Asuncién,”. FONDE&suncién, Paraguay, 2004.P4g. 12

% Teniendo como antecedente inspirador la Semadatdéloderno Brasilefio en febrero de 1922.

% Este hecho se relata en el libro de Ticio Esctlver interpretacion de las artes visuales en el Raiy.
Asuncién, Tomo |, 1982.



Asi se veia la calle Palma en la Asimde la década del 50ofografia de Frank Scherchel/ LIFE
Magazine)
http://lorenzozucolillo.wordpress.com/2011/12/02jalpo-arte-nuevo-o-la-re-invencion-del-jfuego/

En esta misma época, Ignacio NUfez Soler iniciaesie “Mis Personajes”: “A
pesar de que muchos criticos paraguayos han otoryda obra de Nufiez Soler ciertos
tintesnaif, es esta obra, vista éfapres coupla que sera paradigméatica para releer toda la
obra de este artista. La obra de Ignacio Nufiezr Sotenenzada ya en los '30, abre un
camino propio en la escena. Se desarrollara etefigrareara su propia légica y su propio
lugar. Su obra es politicamente intersticial, tfabdesde la militancia politica, desde la

periferia de lo artistico, inscribe su obra enugal que no existia en el arte paraguéyo”

Ignacio Nufiez Soldhttp://www.mec.gov.py/cms/recursos/4745-ignaciogrinoley

27 Colombino, Lia, EPISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICO PARAGUAYO DE 1950 E N
ADELANTE” (inédito).



De la serie “Mis personajes”, de Ignacio Nufiez So(@ww.portalguarani.coin

Dibujos de Joel Filartiga: A finales de los 50’ Joel Filartiga despliega uerfa

expresionismo en su obra.

Dibujo de Joel Filartiga, 1976 (http://artesvisualespy.blogspot.com/2010/03/joelHiga-dibujo-
ilustracion.htm)

Llegada del maestro brasilefio Livio Abramo:En 1956llega
a Paraguay el grabador y dibujante brasilefio LAMvamo quien tuvo un trascendente
aporte a la cultura paraguaya. En una recienteigagipdn del FONDEC, titulad&ivio
Abramo, su aporte a las artes visuales del Paragd@%6-1992)la autora reconstruye las
huellas de este artista a partir de catalogos gmsiiones, archivos personales y
entrevistas a sus discipulos. Encontramos en esgiah@ue si bien la historia del grabado

en Paraguay se remonta a época de las reduccesugsdgas, siendo los indigenas Yapari y



Tilcara los primeros grabadores del pais, este oreqiresivo fue muy poco conocido en el
medio local en el siglo XX, a pesar de la incursdnel grabado realizado por Julian de la
Herreria (Hérib Campos Cervera) y Abel de la Crdaséfina Pla) apareciendo en

ilustraciones de revistas y peridédicos. Miguela ayefue otra artista de la época que

desarroll6 su obra en este medio.

“Loma Cavara”, xilografia de Miguela Verdhttp://artesvisualespy.blogspot.com/2010/06/obitzeen-de-
un-ninito-de-dios.htm!

Los otros grabadores paraguayos surgen de la digmdalel
Taller de Grabado Julidn de la Herreria. En patalsla Olga Blinder, se describe el
contexto que acoge al artista brasilefio: “el antbienando llegé Livio, estaba sediento de

cosas nuevas Yy el Grupo Arte Nuevo, en 1954, yaleamenzado a mover la situacith”

2 Echauri, Marfa Gloria, “Livio Abramo, su aportéaa artes visuales del Paraguay (1956-1992)”. FOB|DE
2012. Pag. 24



Por su parte, las palabras de Fatima Martinirdusta estrategia
de ensefianza del maestro: “Me ayudo a liberarmia garte de lo aparentemente bien
hecho y que buscara algo mas esencial, que no jaeadevar solamente por la forma
bella, sino también por la idea que venia detraslaefuerza que deberia tener el arte. En el

fondo, el arte es energia, simbolo, un trabajadtfer

Hay una coincidencia respecto a que Livio Abrangosolo
impulsa los movimientos de renovacion incipiente® gjue también desencadena una
metodologia de ensefianza, al respecto expresaHscmbar: “es fundamental lo que trae,
aporta una actualizacion, fundamental para nuesé&dio, pero sin forzar, no como una
cuestion colonialista que viene a imponer o traererdad desde afuera, sino que se adecua
a los ritmos, entiende lo que pasa en Paraguaynf&tante que Livio vino y no se fue,
sino que se quedo, se enamoro, se enganchd, aéadada muridele ficouy hay varias

generaciones que dieron continuidad a su traffajo”

Apertura del Taller de Grabados “Julian de la Herreria”: Sin duda, un episodio
en el ambiente cultural asunceno lo constituydtedécién en 1956 del Taller impulsado
por Livio Abramo en el Centro de Estudios Brasikefidonde se empiezan a producir
grabados despojados de su caracter funcional,mdspwlo a las inquietudes de los artistas
locales, entre los que se encontraban: Olga Bljri8eith Jiménez, Lotte Schulz, Maria

Adela Solano Lopez, José Laterza Parodi, JacinterRiy Leonor Cecotto.

El nombre del taller tenia la intencion de homesragequien Livio Abramo supuso
iniciador del grabado local, con el tiempo, sin angl, constatd que los indigenas Yapari y

Tilcara fueron los pioneros del arte del grabadestas tierras.

2 |bid. Pag. 45
30 Echauri, Marfa Gloria, “Livio Abramo, su aportéaa artes visuales del Paraguay (1956-1992)". FOBIDE
2012. Pag. 53



Una visiéon guarani del infierno. Grabado firmador @b indio Yapari, realizado en el siglo XVII,
considerado de los primeros grabados que se raalizan la region.
(http://grabadoresargentinos.blogspot.com/2012/85timeros-grabados-en-territorio.hjml

“El grabado, que en Paraguay se habia desarradlao lenguaje sin continuidad,
primero en las Misiones Jesuiticas en el XVII ytpdermente, en las publicaciones
panfletarias durante la guerra de la Triple Alignea retomado y resurge asi, como

lenguaje renovado, de la mano de Livio Abrafo”

La apertura del taller signific6 un impulso iniciphra que artistas nacionales
retomen y recreen el lenguaje del grabado. “JadRite@ro inventd herramientas para
grabar, de cucharas y cortaplumas viejos (...) hailmaentado un rodillo-dentro de una
manguera de plastico se coloco una madera, ernxtomres se le puso clavos y con un
alambre duro se armé un mango para que pudiera,ginacho después consiguieron un
rodillo de la imprenta La Naciéh

31 Echauri, Marfa Gloria, “Livio Abramo, su aportéaa artes visuales del Paraguay (1956-1992)". FOB|DE
2012. Pag. 32
%2 |bid. Pag. 36



Jacinto Riverahttp://artesvisualespy.blogspot.com/2010/06/jacintero-obras-del-artista-y.html

Otros discipulos de este centro de formacion ported conceptos renovadores en
el campo de la pedagogia y las artes visuales al@lgBay son: Fabiola Adam, Fatima
Martini, Carlo Spatuzza, Jorge Vera, Liliana Segp¥iviana Ocampos, Javier Rodriguez
Alcala, Marcos Benitez, Alejandra Garcia. Algunestitnonios de estos artistas influidos
por el maestro Abramo se encuentran en el catalhgao Abramo y el grabado en el

Paraguay®, con curatoria de Miguel Angel Fernandez.

Encontramos también una compilacion de gran patosl textos escritos por el
artista plastico brasilefio realizada por Miguel Angernande?. En ella, Abramo rescata
artistas que inventaron técnicas de grabado progaso el caso de los acquaxilos de Aldo
Solalinde, brasilefio residente en Paraguay: “(.. Jiame una técnica personal de grabado
en la cual la tinta no es aplicada sobre la mateizmadera y si sobre el papel, antes
generosamente humedecido con agua {..Entre los artistas paraguayos, hay varios
escritos sobre Genaro Morales y otros tantos escsibbre Natalia Parini, considerada un
hecho nueven Asuncion de finales de los 80’ y luego, essr#obre varios de los artistas

formados en el Taller de Grabados Julian de laddi@rrmencionados mas arriba.

3 Catélogo: “Livio Abramo y el grabado en Paragudthbajada del Brasil. Asuncién, Paraguay. 13 de
octubre de 2006.

34 Abramo, Livio.Artes y artistas de Brasil y Paraguaiditorial, El Lector. Asuncion, 1999.

% |bid. P4g. 128



Jenaro  Morales (http://artesvisualespy.blogspot.com/2010/05/jemaooales-36-anos-despues-
jenaro.htm)

Los grabados de Osvaldo Salerno y Edith Jiménez: “Osvaldo Salerno es uno de

los Unicos grabadores que no pasa por el talléiviie Abramo y realiza sus matrices con
objetos reales, en este sentido, Edith Jiménearebién muy importante porque recoge
matrices encontradas, como los troncos. Ambos pepagrandes reveses dentro del
ambito de la renovacién del arte del grabado emad®ary”, enfatiza Lia Colombino en

entrevista.

“La silla”, 1976 (impresion sobre papel). Obra des@aldo Salerno.
http://www.portalguarani.com/obras_autores_detgilgs?id obras=3392

Apertura del Taller de Cira Moscarda: “No tenia una especial postura critica,

pero el métodgropuesto, mas bien ludico, privilegiaba ciertaocaspneidad creativa no



muy comun en el medio. Esto dio como resultadotaseexperiencias irreverentes y
experimentales. Muchas veces se ha dicho quelet tapresentaba la version local del
Instituto Di Tella de Bs. As. Por ser un foco daraction que en ese momento necesitaban
los artistas mas jovenes. El taller organiz6 dagmuestras de las que se recuerdan sobre
todo la Muestra Ideoplastica realizada en la Ditecdlacional de Turismd®.

Cira Moscarda (http://www.abc.com.py/edicion-impresa/artes-espridts/voces-diferentes-sobre-
lo-que-ocurria-en-10s-60-409461.himl

Los Novisimos: “Llegaron de subito y entraron sin permiso. Suigaiéon en el
escenario del arte paraguayo agitdo de tal modonddiemte con sus gestos juveniles,
vehementes y/o improvisados, que dejé su marca, atiésde los juicios elogiosos o
adversos que provocé en su momento. En Paraguagural de LOS NOVISIMOS

contaminael paisaje cultural de los “60"

% Colombina, Lia: EPISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICO PARAGUAYO DE 1950 E N
ADELANTE” (inédito).
37 Adriana Almada, curadora. Asuncién, mayo 2004 nketeportal guaran.



Los Novisimos: William Riquelme, Enrique Careagasé) Antonio Pratt Mayans, y Angel Yegros
(de la exposicién curada por Adriana Almada, en
(http://www.portalguarani.com/obras_autores_detadlgs?id_obras=7737

La critica de arte Adriana Almada dice mas: “A jazgor la documentacion y los
testimonios de quienes vivieron esa época, 1964ufueafio particularmente rico en
acontecimientos artisticos de tono innovador. Liam&a Muestra de Novisima Pintura
Paraguaya, realizada en los salones de la tiendgelMestuvo signada por un espiritu de
ruptura y fue recibida casi como una afrenta gei@mal. Todo fue muy vertiginoso. En un
lapso de pocos meses cuatro jévenes irreverengasgoade una colectiva entre camisas,
pantalones y corbatas, a exponer en la Il Bienaégana de Coérdoba junto a Clorindo
Testa, Rémulo Maccid, Jorge de la Vega, ErnestoaD&duardo Mac Entyre, Fernando
Botero, Tomie Ohtake, Osvaldo Viteri, Fernando dgs®, Jesus Soto y Cruz Diez, entre
otros notables, asi como —un afio después- alguneBas lo hicieron en la Bienal de San
Pablo.”

La revuelta que trajeron los novisimos a las amnesiales coincidid con
movimientos innovadores en otros universos artistcomo el teatro y la poesia, es asi
gue: “en el interin fundaron, junto a otros aris&l Teatro Popular de Vanguardia que ese
mismo afio ofrecia su primera funcién, bajo la di@t de Oscar Wespel. Péndulo, revista
de arte y literatura, incluia en su namero de larieato relatos de José Antonio Pratt
Mayans —que habia conquistado poco antes el Pimanio del Concurso Literario La
Tribuna; William Riquelme ganaba el Premio J. F.nkedy otorgado por el CCPA,
certamen en el que Enrique Careaga obtuvo una drerd® honor, y en la Primera
Exposicion Audiovisual de Pintura Paraguaya, Osvaltbnzélez Real incluia a los
Novisimos en el panorama del arte nacional, juntigaras destacadas como Jaime

Bestard, Edith Jiménez, y las del Grupo Arte Nuevo”

Afos 60’
El complejo cambio cultural que abatié al munddit@nal en la década de los 60’

se tradujo en arriesgadas manifestaciones artistitrm el mundo de las artes visuales en



Paraguay también surgen experimentaciones del dasele posiciones distintas a la
tradicional, entre las que aparece el trabajo deehpacios y la artista Laura Mardqtiez
realiza en 1967 una muestra donde presenta 50Cctestrsl metalicas cubiertas con tela

blanca, a la que denomiambientaciory llevaba como titulo “Puertas inutiles”.

Obra de la artista Laura Marquezhttp://artesvisualespy.blogspot.com/2010/06/laueaemez-
obras-del-artista-y-texto.htinl

“Se inicia la tendencia dabstraccibn de mano de varios artistas, ésta luego
desembocara en giformalismo matérico y en elarte cinético. Constituye otro momento
de la acelerada carrera que llevan los artistas g@perar “etapas” para actualizarse. La
autonomia de la obra es el objetivo primordial & dbras que seran realizadas durante
toda la década. No se constituye un frente ni up@especifico, y, como la mayoria de las
veces en ambito local, se trabaja de manera paéuticte aislada. Edith Jiménez, Carlos
Colombino, Lotte Schulz, Laura Marquez y MichaelrtBuFernando Grillon, Alberto

Miltos y Ricardo Yustman. Enrique Careayja”

3 Segun lo refiere la autora Béespacio vital en las instalaciones de sietesta paraguaygsnuchos de
los entrevistados dentro de su investigacion atalnn al trabajo ambiental de la artista Laura Mércel
haber sido uno de los primeros que vieron en Pasa@alizados con el espacio.

3 Colombino, Lia: “EPISODIOS CLAVE DE ARTE CRIiTICO PARAGUAYO DE 1950 EN ADELANTE” (inédito).
Especificamente sobre la década de los 60’ se puede consultar: Escobar, Ticio, El arte fuera de si, FONDEC —

Centro de Artes Visuales/Museo del Barro, 2004.
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“Ka'irame”, obra de Alberto Miltos
(http://www.portalguarani.com/obras_autores_detallgs?id obras=16604

Obra de Michael Burthttp://artesvisualespy.blogspot.com/2010/06/adrensada-el-espacio-y-el-
silencio.htm)

“Vuelve Edith Jiménedle SadPaulo.Edith viaja en 1958 becada a SZaulo por el
gobierno brasilefio pamstudiar en la Escuela de Artesandgb Museo de Arte Moderno.
Estudia, también, grabado en‘Ebtadio Gravura” con Livio Abramg Maria Bonomi. Al

volver aParaguay se hace cargo del TalleGdabadalulian de la Herreria*.

*° Colombino, Lia; EPISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICO PARAGUAYO DE 1950 E N
ADELANTE” (inédito).



Obra de Edith Jiméngavww.portalguarani.com

Censura de obra Los Torturados de Olga Blinder:“La obra fue retirada del
envio oficial de Paraguay a la muestra Arte Actl@alAmeérica y Espafia en Madrid. La

obra fue enviada por otros medit's”

Carlos Colombino comienza su serie Personajes de [Rictadura: “Las
xilopinturas, ancladas en la vertiente neofigueatlel momento, retratan de manera
mordaz o violenta a diferentes personajes de tadlica pero también a sus victimas (Serie
de Los Generales, Serie de Los Cardenales, sefleiderados, Embolsados, Juana). Al
afio siguiente se inaugura la exposicion sobre elBta que debe hacerse a puertas

cerradas®

“El general a cuerda” 968), xilopintura de CarldSolombino
(http://www.portalguarani.com/obras_autores_detallgs?id obras=4686

“bid.
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“El torturado II”, 1967, xilopintura. (Foto: Fernando Allen,
http://www.portalguarani.com/obras_autores_detallgs?id obras=68233

“Los embolsados”, 1966, xilopinturgFoto: Fernando Allen,
http://www.portalguarani.com/obras_autores_detallgs?id obras=68233

Grupo Cine Arte Experimental (CEA): El CEA estrenar&l Pueblodirigido por
Carlos Saguier en el '69. TambiBuiz Nestosa incursionara en el cine. Conformalséa e

gestaCarlos Saguier, Jes&liz Nestosa, Tomé&alau y AntonidPeccf?.

Inauguracion del Museo de Arte Moderno(1966): “Tuvo dos etapas, una en la
gue funcioné como vivo catalizador y nucleo paguabs artistas durante un afio. Otro a
partir de 1978, de mas moderada actuacion hastaagpedo sostenerse el proyecto y las
obras del museo pasaron a ser parte de la Uniadr&dtélica, de dudosa gestién. Un
incendio, en los depdsitos del Museo destruye mht@cervo*. Formaron parte de esta

gesta: Osvaldo Gonzalez Real, Laura Marquez, Midbaet, Hermann Guggiari.

43 Colombino, Lia: EPISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICO PARAGUAYO DE 1950 E N
ADELANTE” (inédito).
“4bid



Los Happening: Entre las propuestas artisticas que tienen connaipal objeto la
experimentacion sincrética, se encuentran los asalappening, reuniones con caracter
de fiesta en las que se entraman distintas maenfesies artisticas de caracter

performaticas y efimeras, como las instalacionkes yperformances.

“Si bien se ha tildado a estos happenings como riexmeas que mas bien
obedecian cierta conducta snob, de alguna manemanfimportantes para desestabilizar la

escena®. Uno de los primeros Happenig fue realizado ea dasMichael Burt.

Década de los 70’
En los afios 70’ fue el arquitecto Jenaro PindUrgo@gregaba a gran parte de los
artistas de la época en la galeria Arte-Sanosran fiestas tematicas, como la recordada

“La comilona”, la cual era una parodia a los evsme la clase alta.

“La comilona” fue una experiencia de montaje, penfiance y participacion del publico, realizada
en el afo 197&ttp://www.portalguarani.com/obras_autores_detadlgs?id_obras=4261

Entre los trabajos ambientales, llamados tambiéntayes, realizados en la galeria
Arte-Sanos, encontramos una muestra de 1978 llafi#atia catastréfico”, en la que los
artistas experimentaban con los lenguajes objetuale ambientales. Entre las
ambientaciones presentadas en aquella ocasioncsergra “Basura”, de Ysanne Gayet,

conocida hoy como referente de la pintura Naif.

* |bid



Pintura en acrilico de Ysanne Gayet
(http://www.portalguarani.com/obras_autores_detallgs?id obras=15579

Auge del dibujo: Es en los 70’ y a partir del impacto de la mueda#indi que se
aviva el auge del dibujo. “La minuciosidad de leniéa y la densidad de sus contenidos
serviran para hacer visible una atmosfera queaegaié se vivia en Paraguay. Josefina Pla
hablara en este catalogo de naufragio. En la imaagun, Nelly Jiménez, intervino con

musica concret4®.

En el campo del dibujo a mediados de los 70’ stadaba también Lucio Aquino,

quien en 1976 presentd una exposicion que llan® Patafisicode cuyas obras escribia el

critico de arte Osvaldo Gonzalez Real en esa época:

et

Lucio Aquino, “Surfistas”, 1980. Dibujo a tinta ylapiz. Coleccion U.C.A.
(http://www.portalguarani.com/obras_autores_detadlgs?id _obras=1858

%8 Colombino, Lia: EPISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICO PARAGUAYO DE 1950 E N
ADELANTE” (inédito).



“El arte sicodélico y el pop fueron sus puntos ddiga para llegar a un dibujo de
caracteristicas fantasticas: verdaderos viajetapm@elvas vertiginosas del inconsciente. La
utilizacion del “birome” y otras técnicas poco aaas le permitieron lograr efectos

insélitos de notable facturd”

Apertura de la Coleccion Circulante: “La Coleccion Circulante fue una iniciativa
de artistas (Carlos Colombino y Olga Blinder) quetgndia hacer llegar a un publico
mayor y distinto diversas manifestaciones de artedemo, tanto paraguayo como
latinoamericano. Las obras eran exhibidas en wsit@des, espacios publicos y hasta
plazas. No disponia de local especifico. Se coystien el antecedente del Centro de Artes

Visuales/Museo del Barr$®

Apertura de Galeria Arte-sanos: ‘En 1973 se empez0 a trabajar para abrir un
establecimiento en el cual los artistas pudieramdee obra pequefia. Ticio Escobar cae
preso en el '74 a causa de su militancia politickeyesita Jariton (en ese momento, la
esposa de Escobar), a raiz de las complicaciomeseicas decide ampliar el proyecto y
convertirlo en galeria. La inaugura cuando tod&geobar se encuentra preso. Esta galeria
hara las veces de centro cultural y lugar de encuele artistas e intelectuales. Escobar
afirma que Olga Blinder fue la que lo impulsé a &ona decision de abrir la galeria.
Durante los 20 afios que la galeria funcioné pagaoomlli varias exposiciones que fueron

hitos dentro del panorama local”

Muestra “La mujer en la plastica paraguaya™ “Josefina Pla decide llevar
adelante esta muestra desde una 6ptica de gémmidida a instalar el hecho de que la

modernidad en el arte en el Paraguay fue en gragidmempulsada por mujeres.

47 Catélogo Lucio Aquino, Ida y Vuelta, Round Trigliado por FONDEC. Investigacién y Produccion:
Veroénica Torres, Noemi Vega, Juana Miranda. ImpessBaraguay, 2011. Pag.25

“8 Colombino, Lia: EPISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICO PARAGUAYO DE 1950 E N
ADELANTE” (inédito).

*9 |bid.



Expusieron sus obras: Josefina Pl4, Lotte Schdard Marquez, Edith Jiménez, Lili del

Ménico, Leonor Cecotto y Olga Blindéf”

Inauguracion del Centro Cultural de Espafia Juan deSalazar (1975): ‘Ha sido
un centro que ha mantenido cierta coheredegde sus inicios. Ha creado un espacio que
favorecio la diferencia y que, durante la dictadfuwa una especie de bastion cultural. Al
poco tiempo de inaugurarse lo dirigird Franciscor&dasta 1990. El sera la persona que

lo levantard y le dara animaciéh”

La feria del Bosque de los Artistas entre los 60 ks 80: El escultor Hermann
Guggiari convirtié6 su casa en un espacio de argual bautiz6 como el “Bosque de los
artistas”, alli se escribié una de las paginasadeida cultural asuncena, en palabras del
mismo Guggiari: “Todos pasaron por la feria: los/féamos, Angel Yegros, Pratt Mayans,
Rasmusen, Margarita Morselli y tantos otros. Erammpados en la feria, y de ahi se

volvian conocidos. El jurado era de todos los sestg de muy buen nivel: Olga Blinder,

Josefina PI4, Livio Abramo, Edith Jiménez, todogigi@aron y no habia sectarismas”

s P iy ; R =

Bosque de los artistas, casa del escultor Hermanggiari sobre la Avda. Espafié-oto Archivo
Abc Color, en el sitigvww.portalguarani.coin

Muestra “Arte y Culturas Indigenas del Paraguay” en Centro de Estudios
Brasilero: “En el texto de presentacion déramo existe ya el objetivo claro dgie se
tome la “artesania indigenadmo parte del acervo artisticayltural del pais. También de

%0 |bid

*1 Colombino, Lia: EPISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICO PARAGUAYO DE 1950 E N
ADELANTE” (inédito).

2 Hermann Guggiari, Publicacién del Centro Cultalela Republica El Cabildo y FONDEC. Proyecto de
Gabriela Zuccolillo y Javier Rodriguez Alcala. Mar2008. Pag. 21



gue sedé rango de contemporaneidad a hasnifestaciones artisticas de las diferentes

etnias®,

Muestra Las piedras de Jesus Ruiz Nestosa (1978El“escrito del catalogo es
una suertele manifiesto, donde el autimtenta posicionar, por primera vex|a fotografia
en relacion con lagdemas artes, al tiempo que seflak aspectos diferenciales de este

medio con los medios dominantes en ese mom¥nto”

Década de los 80°

“En la década del 80", los artistas reflejan en ahisas signos de represion y
censura. Los titulos de las exposiciones como ‘Gradicién del hombre” o “Los derechos
humanos en el arte” de 1987, los iconos y simbdéosas imagenes realizadas pueden

hablar del contexto social y politic”

Se considera que la irrupcién de la instalacionatanguaje expresivo comienza a
mediados de la década de los 80'. Varios artistgzsiezan a integrar su obra al espacio
circundante, entre las obras de esta época sergranue Brigitta von Sharkoppen en el
Jardin de las Decilicias” de Ricardo Migliorisi,Elbgio a la Impaciencia” de Osvaldo

Salerno, “Homenaje a Luther King” de Leonor Cecotto

%3 Colombino, Lia: EPISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICO PARAGUAYO DE 1950 E N

ADELANTE” (inédito).

>4 Colombino, Lia: EPISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICO PARAGUAYO DE 1950 E N

ADELANTE" (inédito). En entrevista, Lia Colombino aclara g@seor primera vez en archivos de arte que
se encuentra un manifiesto relativo al status detterafia como un arte visual y que desconoexiste

algun otro texto que propugne con antelacién astaton.

% Echauri de Insfran, Maria Victori) espacio vital en las Instalaciones de sietestas paraguayos
FONDEC. Asuncién, Paraguay, Marzo 2012. Pag. 20.



Detalle de la instalacion “Brigitta von Sharkoppen el Jardin de las Delicias”, 1983.
(http://www.portalguarani.com/obras_autores_detallgs?id obras=45%4

Las instalaciones:Tomamos este término para expresar manifestacemisticas
gue dieron y dan paso a formas experimentales&p&sman en presencias efimeras, que
se desmontan cada vez que termina su exposicitiled@eneralmente, se involucra al

espectador como parte de la obra.

En el libro “El espacio vital en las Instalacionds siete artistas paraguayos”,
resultado de la tesina de Maria Victoria Echaurindéan, la Instalacién es colocada como
uno de los medios expresivos que forman parte alslbulario artistico del siglo XXI. En
palabras de la autora: “Debido a los escasos estwiBtematicos realizados sobre artistas
paraguayos, se presenta la actividad de sietéaartise realizan instalaciones, cuyos temas
reflejan el vinculo arte-sociedad y arte-cultdfa’a saber; Osvaldo Salerno, Marité
Zaldivar, Fatima Martini, Adriana Gonzéalez Brun,ri@aSpatuzza, Mdnica Gonzélez y
Gustavo Benitez.

La autora considera la Instalacion como una de niamifestaciones del arte
conceptual, en las que los artistas seleccionaatashjpara crear sentidos e inventar
realidades o bien, develar la ausencia de realiadisi que, se trasladan del cotidiano a
los lugares de exposicidn todo tipo de objetos;isasn hamacas, neumaticos, fotografias,

videos, enseres domésticos, etc. “El artista iadtal exhibe el tiempo del presente,

%8 Echauri de Insfran, Maria Victoria, “El espacitavien las Instalaciones de siete artistas paragtiay
FONDEC. Asuncién, Paraguay, Marzo 2012. Pag. 15



indeterminado, confuso, complejo, discontimioj podemos agregar, que se vuelve mas

visible en los afios 90’ y actualmente.

“Elogio a la impaciencia”, Osvaldo Salerno, 1984stalacion de maderas, velas, textiles e imageoniall
(http://www.portalguarani.com/obras_autores_detallgs?id obras=3380

Se inaugura en la ciudad de San Lorenzo, 8useodel Barro: “Interesados por
la ceramica popular del Paraguay, un grupo detast{€arlos Colombino, Ysanne Gayet,
Osvaldo Salerno) abre un museo dedicado a la miEma&l, funcionara una tienda en la
cual se vendera la produccion de mujeres artistata ccerdmica tanto de ItA como de
Tobati. Dicho museo intenta, desde sus comienzesytd sobre los alcances del arte
popular. Abrira sus colecciones luego a otras meatationes del arte popular y desde este
momento realiza constantes muestras y actividddes. muestras de ceramica que se
realizan de manera sistematica tendran el misnmtantianto que una muestra de arte
moderno. Haran sus primeras muestras individuatganistas como Rosa Britez y

Virginia Yegros™®®.

" Echauri de Insfran, Marfa Victoria, “El espacitalen las Instalaciones de siete artistas pasagtia
FONDEC. Asuncion, Paraguay, Marzo 2012. Pag. 33

%8 Colombino, Lia: EPISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICO PARAGUAYO DE 1950 E N
ADELANTE” (inédito).



Ceramicas Rosa Britez
(http://www.portalguarani.com/obras_autores_detallgs?id obras=13026

ericas de VirginiaYegrdlatt://www.portalquarani.com/autores detalles.ptip?D99

Ticio Escobar publicaUna Interpretacionde las Artes Visualegn el Paraguay
Tomo I: “Una interpretacion..introduce en el ambito local una vision de lo hist® que
descree de lo lineal y lo totalizante. Constitupa obra capital que abre otro horizonte y
gue permite leer éxito historia desde la asunciénlad propia modernidad deslizada.
También es importante porque inaugura una sertegesuyos que seran ineludibles para
pensar el arte en el Paraguay. Usara ya la catederarte para hablar de las producciones

estéticas indigenas y populargs”

Borrador de un informe. Aproximacion a un paisaje Performance delulio
Gonzélez ywideo de ManueCuenca en el teatro del CCP@olaboracién entre un artista

visual yun realizador de video. Lgerformance era poco trabajatesde los '7¢.

%9 bid.
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Autorretrato de Margarita Morselli: Caso precursor de video, la oltrabaja en
torno a la memoria y leritica del presente. Participaron de la misma,gdara Morselli y
Juan Carlos Manegfi

Golpe a la dictadura de Stroessner en 1989Cbmienzael periodo de transicion a
la democracia. Se debe tener ementa que en Paraguay no habébido un proceso
anterior que sélamase democratico, por lo tanto paede hablarse de “la vuelta de la
democracia” como se hace en otqsises de la regiorLuego del golpe del '89 se
desmontéel sistema de terrorismo de Estadseyabrieron ciertas libertades cofaode
expresionEsta escena, nueva y desconocsgone un momento extrafio paramié en el
pais. Las identidadedeben reacomodarse. Este momentincide también con un
momento anivel regional, en el que ciertasertezas se borronean y sobreviezle
desencanto posmoderno. Estasgestiones dan como resultado una escena bastante
apética®.

Entre los artistas que posicionaron su arte insdparde la politica vuelve a
destacarse Hermann Guggiari con el Manifiesto tadacpor él mismo en defensa de la
manifestacion de artistas del Museo de Bellas Aeie4989 que iniciaba con las siguientes
palabras: “Considerando la etapa trascendentalapque atraviesa nuestro pais y en un
momento en que todos los sectores estan forjandmamnino a la democracia, el sector
cultural, agrupado en torno a la defensa de latéddede expresion, nos remitimos hoy a la
amarga experiencia de haber sufrido 35 afios deesiopr de nuestros derechos para

reflexionar y unirnos y decir nunca mas a la prepcig’®,

®1 Cita del texto EPISODIOS de Lia Colombino, referida a: “Los Argumentos”, Catalogo de la muestra, Texto
de Ticio Escobar, Embajada de Espafia y CCEJS, Asuncidn, 2002.

®2 Cita del texto EPISODIOS de Lia Colombino, referida a Sanchez, Margarita, Ante la globalizacion: Arte e
identidad del Paraguay en el umbral del nuevo milenio” en El cruce. Cuestiones sobre arte contempordneo en
el Paraguay, CAV/MdB, Asuncion, 2002.

% Hermann Guggiari. Publicacién del Centro Cultalela Republica El Cabildo y FONDEC. Proyecto de
Gabriela Zuccolillo y Javier Rodriguez Alcala. Mar2008. Pag. 18



Exposicion El suefio Amenazadoen el Museo del Barro! Muestra de arte
indigena yfotografia. Shamanes ishir montpiezas rituales en la sala dgposiciones.
Esta exposicion tendra un doble sentido, politiestgtico, que marcara de manera firme el
derrotero local®. Los realizadores de esta exposicién fueron astist antropélogos:
Osvaldo Salerno, Ticio Escobar, Oleg Vysokolan,n@ete Lopez, Carlos Colombino,
Miguel ChaseSardi.

Década de los 90

Es en esta década cuando se manifiesta de mansraxpa@nsiva en Paraguay la
preocupacion hacia el arte como actividad del peies#o, como propuesta conceptual. La
mayoria de los artistas ya no se sienten repreEntn la propuesta del esteticismo y el

arte de los 90’ se presenta como una tarea a parseg lenguaje a investigar.

“(...) Puede afirmarse que a partir de la década&B€@eke inicia una nueva etapa
para el arte paraguayo, con la sistematizaciéraslénstalaciones como lenguaje artistico.
Se aprecia en el proceso la inclusion del arte equtoal, nuevas significaciones y nuevos
valores tematicos, que permite la ampliacion déésrespaciales, las nuevas condiciones
de recepcion del espectador, la expansion en eldaesobjetos, materiales diversos y

elementos, asi como el manejo de la tecnol8yia”

En esta década se conforma uno de los colectivesardvulsivos de la historia del
arte en Paragua¥l Aleph. Con su propuesta de experimentacion y de renovatadio
acostumbrado, el grupo El Aleph contribuy6é enornmemeal desarrollo y legitimacion de
las Instalaciones en el ambiente asunceno.

“El grupo realiza numerosas actividades y expos&sode Instalaciones. A traves

de gestiones de la profesora alemana Dorothee 8%Wilert, que marca con su impronta

64 Colombino, Lia: EPISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICO PARAGUAYO DE 1950 E N
ADELANTE” (inédito).

8 Echauri de Insfran, Maria Victori&) espacio vital en las Instalaciones de sietestas paraguayos
FONDEC. Asuncién, Paraguay, Marzo 2012. Pag. 21.



el quehacer plastico paraguayo siendo una de laseq@s en promover experiencias
objetuales, cruzan las fronteras y las Instalasialeelos paraguayos se exhiben por primera
vez ante el publico aleman en la exposicion —Poireko1993, rompiendo con el

aislamiento®.

En 1994 el grupo El Aleph presenta no solo una tmaiesino también un espacio
para la creacidon situado en barrio Las Merced&s gpuesta por una misma busqueda
desde la diversidad de miradas. La exposiciorasedd realidadesy presento al colectivo
conformado por:Fatima Martini, Carlo Spatuzza, Karina Yaluk, Mari té Zaldivar,
Gustavo Benitez, Marcos Benitez, Alejandra GarciaEngelberto Giménez, Monica
Gonzéalez. Al observar los objetos integrados al espacio deahras, “(...) se nota el
reciclaje de materiales y la valorizacion de olgatormalmente inservibles o no estéticos
pero con cualidades expresivas. Entre ellos, lastetitervenidas con fotografia-Marcos
Benitez-hamacas de fotografias-Fatima Martini-papeteciclados-Gustavo Benitez-
enseres domésticos-Monica Gonzalez-materiales io@Marité  Zaldivar-cucharas

intervenidas-Alejandra Garcf{”

“Hamacas”, 1994. Instalacion de Fatima Martini.
(http://artesvisualespy.blogspot.com/2009/1 2/fatmextini-hamaca-instalacion.htynl

66 H

Ibid.
87 Echauri de Insfran, Maria Victori) espacio vital en las Instalaciones de sietestas paraguayos
FONDEC. Asuncién, Paraguay, Marzo 2012. Pag. 33



“Sobre cascaras, pirecas y otras hierbas”, 1999, stalacion de Carlo Spatuzza.
(http://www.portalguarani.com/obras_autores_detailgs?id_obras=10673

“La casa del Rei-no”, 1997. Instalacion de Karina alvk.
(http://www.portalguarani.com/obras_autores_detallgs?id _obras=392

Obra de Gustavo Benitez
(http://www.portalguarani.com/obras_autores_detallgs?id obras=14572




“Mard mo'd mba’ere mbaupe (¢.con qué objeto?)”, 19Btalacion de Engelberto Giménez
(http://artesvisualespy.blogspot.com/2010 02 01 iaedhtml)
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“ Uno”, instalacion de Alejandra Garcia, fotografias el interior de cucharas.
(http://www.portalguarani.com/obras_autores_detadlgs?id_obras=6291)

“Metamorfosis”, 2000. Instalacién de Marcos Benitez
(http://artesvisualespy.blogspot.com/2010/05/malmmstez-metamofosis-video.html




Entre los artistas que hicieron nacer y nacierdrAtiph, varios de ellos siguieron
y siguen proponiendo muestras que actian como rebpaes de la reflexién social y
politica, presentandose en diversos lugares y laonente en Galerias de arte, por ejemplo,
la Instalacion “Mujer, Pilar, Malabarista” de MoéaicGonzalez (la cual recorri6 varios
lugares del Paraguay, entre ellos, la Facultadildsdfia de la Universidad Catdlica) o la

Instalacién “Paraguay, la inocencia resentida” daitd Zaldivar (Manzana de la Rivera,
1993).

“Paraguay, la inocencia resentida”, instalacion diéarité Zaldivar
(http://www.portalguarani.com/obras_autores_detallgs?id obras=10427

“Mujer, Pilar, Malabarista”, instalacion de Ménic&onzalez, 1993.
(http://artesvisualespy.blogspot.com/2010/05/la-skpon-teko-de-artistas.htinl

Lanzamiento del libro La Belleza delos Otros de Ticio Escobaf® “No es

casualidad que este libro se presente con uno ldia Rivarola, llamad®breros, Utopias

68 Escobar, Ticio, La belleza de los otros. Arte Indigena del Paraguay, RP Ediciones — CAV/MdB, Asuncion,
1993



& Revolucionesntensificando el gesto politico de escribir unrdisobre arte indigena del
Paraguay desde la éptica que lo hiciera EscBbaticieron parte de este evento: Ticio
Escobar, Augusto Roa Bastos, Rafael Peroni, JodésdRodriguez, Milda Rivarola y Line

Bareiro.

Creacion de Gente de Arte (1997): Es una asociacion de artistas visualas
ademas reune a personaculadas a la practica artistica, la gestion gideulacion. Crean

el Premio Matisse con la Embajada de Francia, enositnicos constantes en el meffio”

En 1998 los integrantes de Gente de Arte realizaron gnia colectiva callejera a
la que llamaron “Unién con banderas”. Un grupo distas caminaron por las calles de la
ciudad y se reunieron en la plaza de la democpanitando banderas, respecto a este hito,
escribio el critico Ticio Escobar:

“El grupo Gente de Arte imagin0 una propuesta em@ia de este tiempo confuso;
este presente cargado de hastio, falto de desepConsiste tal propuesta en

desarrollar la idea de la bandera como cifra izgloleencima de las diferencias,

como signo de utopia posible, como insignia realgerpor la imaginacion. Cada

artista se encargo pues de re imaginar una bang®aisgualquiera: de convertir en

simbolo flameante la alegoria fije. Y de unir tods banderas en una sola que
enlazase las diferencias e hiciese con ellas oitrbado (...)"*

%9 Colombino, Lia: EPISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICO PARAGUAYO DE 1950 E N
ADELANTE” (inédito).

O Ibid.

"1 Catélogo Gente de Arte, Produccion de los 90". BB, Asuncién, 2002. 147 paginas. Pag. 22



“Union con banderas”, 1998. Accidn colectiva catteq realizada por el Grupo Gente de Arte.
(http://www.portalguarani.com/obras_autores_detaitgs?id_obras=100%6

FA — Feria Artistica: “ Durante unos afos la FA cred un espacio en ellasahas
diversas disciplinas convivian durante un brevenpie en el mismo lugar. Era una
oportunidad para cruzar experiencias y tratar dabcer miradas desde otros lugares:

teatro, danza, artes visuales, literatura, fotdayafrquitectura, etc’?

Creacion deFaro para las Artes (2001): Tenia como objetivo el desarrollo de
politicas culturales destinadas @lecenazgo dentro de las artésuales, ademas de
apuntalamientateérico a través de coloquidaternacionales. Cre6 el Premio Jacinto
Rivero, de Unica edicion, que fue un gran catatizade obra (ya que becaba a los

seleccionados para la realizacion de sus obrai} &gublicaciones™.

SemanaridEl Yacaré” y Centro Cultural alternativtEl otro espacio”: “ Durante
los afios 2000 al 2006, se desarroll6 en Asuncidm experiencia de centro cultural
alternativo y multidisciplinario que promovié expmenes de arte, recitales de mausica,
lanzamientos de libros, happening artisticos, eBafgproyeccioén de cine, y demas; y fue
centro de reunidn de artistas musicos, escritéeasreros, artistas plasticos, periodistas e

intelectuales. Impulsado por un colectivo humanestadiantes de la Facultad de Filosofia

2 Cita de EPISODIOS de Lia Colombino, referida aa®afo Gente de Arte, Produccion de los 90",
FONDEC, Asuncién, 2002

3 Colombino, Lia; EPISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICO PARAGUAYO DE 1950 E N
ADELANTE” (inédito).



provenientes de la capital y de Luque, principalt@ensi como de activistas artisticos
locales, esta experiencia se moviéo de manera atieren tres locales de nuestra ciudad
capital: Espacio Sajonia, entre 2000 y 2002, wluican la calle Dr. Paiva y Ca. A. Lépez;
el (otro) espacio, del 2002 al 2005, en Espaia&tJUE y el Espacio Ayolas, en Ayolas y
Haedo, del 2005 al 2006.

Este grupo humano fue responsableShanario El Yakarguna publicacion de
distribucion gratuita, autogestionada, que saliondera ininterrumpida durante cinco
afos, del 2002 al 200€&l Yakarésostuvo su presencia editorial alternativa en una
propuesta visual solida, con tipografia y logospe diseifiados por Juan Heilborn; y con
ilustracion exclusiva para los numeros, del art@@tarles Da Ponte. Al mismo tiempo, la
linea editorial busco el registro de las actividadeisticas y culturales que se desarrollaron
por Asuncion, principalmente, por esos afos, can ecartelera semanal de las mismas y
coberturas de difusion y realizacion de eventos.

Ademas,El Yakaréejercio una vision particular de analisis de lalidad social y
politica del Paraguay y el mundo, con articuloSopésticos, de opinion y de analisis

creados en su mayoria por los miembros del equijoril”"*.

Logo del Semanario El Yakanéttp://yacare.ueuo.com/index2.htmi

Actualidad

Pareciera que lo mas dificil en el ejercicio dehganiento es dar cuenta del
presente, de aquello que se encuentra acontecidsdmiendo esta dificultad, que por
cierto quedd demostrada en las entrevistas a & d®ras respuestas sobre el momento
actual, elegimos nombrar algunos referentes emagyoampos del arte, rescatando que las

principales caracteristicas del arte visual saoetepto, la mixtura y la experimentacion.

"Eulo Garcia, miembro del equipo editorial del SeanianYacaré, texto escrito para el contexto de la
presente investigacion.



Arte experimental, fotografia-concepto: Claudia &&®, Fredi Casco, Carlo

Spatuzza.

Arte Callejero: Oz Montanfa

B

Oz Mntnia
(http://cdn.paraguay.com/photos/images/000/084/2¢Rlar oz_mangore.jpd.jpg?1337030022

llustracion: Ameli Schneider

7‘

llustracion de Ameli Schneidémttp://amelischneider.blogspot.com/

Charles Da Ponte

s hitp://www.behance.net/ozmontanidtp://sleeplesskid.blogspot.com/
http://www.flickr.com/photos/pyrotaurus/




llustracion de Charles Da Ponténttp://charlesdaponte.blogspot.com/2010/08/blog-htmsl)

Intervenciéon “Héroes de la Dependencia”. Muralesvdgos artistas promovidos

por un proyecto realizado por la artista Yuki Y sikia.

L |

J
Elfd:
A Jodido

www.hero

- =3 e -

“El jodido”, de Yuki Yshizuka(http://heroesdeladependencia.chbm/

Audiovisual: Emergencia del cine nacional, el dio Maneglia-Schémbori se instala

como referencia de la actualidad. Previamente, Paz Encina con su film Hamaca Paraguaya.



Imagen promocional de la pelicula 7 Cajésttp://villamorra.com.py/villamorra_pelicula/7-caja

Seguidamente presentamos dos apartados espeaakes del campo de las artes

visuales: Fotografia y Audiovisual, siendo estas dxpresiones los campos mas

expandidos del arte en el pais actualmente, dedates existe mucho escrito y poco

recopilado.

Apartado especial dentro artes visuales

FOTOGRAFIA

A modo de introduccion:

Si nos posicionamos a inicios del 1900, donde negalesta investigacion,
podemos reconocer que la fotografia estuvo mu@mpb al margen de lo que se
consideraba un arte visual en el “mundo culturaléro el académico. Tuvo que pasar
mucho tiempo para que esta forma de expresionisiacomo una de las artes visuales en

nuestra sociedad.

En entrevista, la fotdgrafa Gabriela Zuccolifloautora del ensayo fotografico:
“Lluvias y tormentas”, reflexiona sobre la escassibilidad de nuestro propio acervo

visual en general, y al referirse especificamenéefatografia como discurso, plantea que:

¢ Antropoéloga por la UBA-Buenos aires/ Fotégrafapagora de premio Arte Joven La Nacién, afio 2000/
Posgrado en video digital por Univ. Pompeu Fablasz8ona.



“A pesar de la produccion local preexistente,ez$en en la década del 90’ que el
campo de las artes visuales contempla a la fotegeaf igualdad de condiciones a las

demas artes, por lo que durante gran parte ded 3, la fotografia se desarrolld en

paralelo a las expresiones artisticas mayormegténtiadas y visibilizadas en la sociedad”.

Fotografia de Gabriela Zucolillo, de la seliduvias y tormentas

En la presente investigacion encontramos que esgRay, ya desde el siglo XIX
existen registros fotograficos de extranjeros eagfailos con los paisajes y parajes de este
pais. Entre las personas que vienen reflexionaokiee da fotografia en nuestro pais, estan
Rosa Palazon, Jesus Ruiz Nestosa y el criticotdelavier Rodriguez Alcala, quien viene
pesquisando estos registros, siguiendo las hudbasuso social de la fotoimagen en

Paraguay desde 1850 y los nhombra como “cronicasles”

“Inscriptas en la tradicion de los cientificos, mistas y pintores viajeros que
recorrieron Latinoamérica desde finales del XVldstas funciones citadas
(cientificas, informativas, de difusion y auto-reggntacion) fueron luego cubiertas
por la fotografia hacia mediados del XIX. Algunos dllos: Aristides Stefani
(italiano, entre 1847 y 1851); Charles de Foresdfick (norteamericano, hacia
1850); Alfred du Graty (belga en 1857); Walter Begd(norteamericano, en
1860); Jean Etienne y Pierre Bernardet, franceeeie. 1864-1872. (Segun
sefialan emistoria de la Fotografia en AméricaVicente Gesualdo, y Karina
Galindo enHistoria de la Fotografia en Paraguayarina Galindo Castanheira,
tesis de grado, UCA, Asuncion, 1998). Esas priméoasgrafias registraron el
espacio urbano asunceno y las personalidadesép®ta y junto a otras traidas del
exterior conformaron el primer conjunto local deresentaciones en ese lenguaje
(Galindo, cit).”’

m http://lorenzozucolillo.wordpress.com/2012/03/




En el mismo analisis que realiza Javier RodrigulealA sobre los usos sociales de
la fotografia en Paraguay (1850 a 2011) encontragqueslos conflictos bélicos, como el
caso de la Guerra del Chaco fueron fuente de urvadetografico, entre los que se
encuentra la coleccién de Adolfo M. Friedrich (rdlado por el Cabildo) y la de Carlos de
Sanctis. Por su parte, existe un album de la GustraChaco, cuya publicacion estuvo

coordinada por Alfredo Seiherfeld.

Fotografia de A. M. Friedrich: Consultorio odontgiéo de campafia, ca. 1933 (acervo CCR/ Cabildo)
(http://lorenzozucolillo.wordpress.com/2012/03/

El médico argentino Carlos de Sanctis, realizé agistro fotografico importantisimo en el frentelugalla
de la Guerra del Chacdhttp://www.histarmar.com.ar/ArchivoFotosGral/Arctdainctis/Cap8-1.htjn

Por su parte, el periodista y fotografo Jesus Rlggtosa plantea en un recuento
sintético de un articulo del afio 2004: “Es llamatbomprobar el poco desarrollo que tuvo
la fotografia en nuestro pais lo que ha hecho guezcamos de un niamero importantes de
imagenes que nos ayuden a recrear un pasado niejaoy, como ha sucedido en el Brasil

y Argentina para citar nada mas que dos vecinostruge La Guerra del 70 fue



documentada por una empresa fotografica norteaamaic'Bates & Cia” que por aquel
entonces contaba con una representacion en Moateyidecidié enviar fotégrafos con las
tropas aliadas. De aquellas que pudieron ser tsmadia largo de la contienda, el Centro
de Artes Visuales/ Museo del Barro de Asunciéndoagiquirir nueve. También estan alli
archivadas dieciséis fotografias pertenecientegdmifafos argentinos y actualmente estan
el proceso de ser identificadas. Ademas, se pusmgdar la célebre fotografia de Lopez
con Mitre durante la entrevista de Yataity Coranydaguerrotipo del general Bernardino

Caballero que tenia en su coleccién particulard@@Pussineri Scal&”

Es asi que, en la presente descripcion de losragatke la fotografia en nuestro
pais, partimos de una dimensién de la fotografeaegula narrativa: fotos que cuentan de la
vida de un lugar, fotos que narran una época. leaml énfasis también a la reproduccion
fotogréafica realizada desde el periodismo locag datan al menos desde 1905, segin nos

resefia el mismo Javier Rodriguez Alcala:

“En su numero 298, de 1905, la reviRw@jo y Azubnuncia Fotografias de
muertos y heridds Existen no obstante antecedentes de la relgmiénsa-fotografid.a
Patria en 1874 ofreciaéh venta en su imprenta un lujosisimo folleto qometiene los
discursos pronunciados en la solemnidad patriétied 25 de noviembre...adornado con
una magnifica fotografia de D. Juan B. Gill, presite de la Republica del Paraguay
(como imagen anexada al texto, ya que los sistetgeagnpresion entonces todavia no

permitirian imprimir fotografias).

La fotografia aparece asi en revistas ilustradasepo y luego en diarios. No
obstante, lo que contemporaneamente se denomipemi@dismo grafico -y mas
especificamente el fotorreportaje- tendria que ragmahasta entrado el siglo XX para

consolidarse.

8 hitp://archivo.abc.com.py/2004-04-25/articulos/10&iber-friedman-documento-la-asuncion-de-los-anos
40




Otro medio de difusidbn masiva de la fotografialtutarjeta postal. Difundida hacia
inicios del siglo XX constituyé entonces y por mactiempo, uno de los principales
medios de representacion de diversos aspectossieiledad y el entorno local. También
se difundieron fotografias en libros y en albumedigps desde los primeros afios del siglo
XX 78,

Llegados a mediados del siglo XX entraremos enditreension de la fotografia, la
conceptual: fotos que ya no intentan representarrealidad, no la persiguen ni intentan
retratarla, sino que se presentan como construegigmaginarias: fotos que son en si

mismas una forma, un matiz de realidad.

Nos abocaremos también a sefalar la importancita detografia social en la
construccién de imaginario social. Sobre este pueltaritico de arte Javier Rodriguez
Alcala graficaba en una reflexién, a inicios deb &000, el lugar que viene ocupando la
fotografia en nuestro pais:

“La fotografia ha contribuido sustantivamente ddsalee décadas a la construccion
del imaginario local, si bien ha alcanzado recamgito formal solo en fecha
reciente. No obstante, esta invisibilidad de la fotagen (y la paralela ausencia de
reflexion sistematica sobre la misma) no ha afectadyormente a las propuestas
gue marginalmente a los sistemas centrales deac#dil se han producido en los
dltimos afios™

Respecto al lugar que ocupa hoy la fotografia esstna sociedad, el artista Fredi
Casco en la editorial “La fotografia como constiticcde realidad”, de uno de los
catalogos del colectivo El ojo salvdjafirma que:

“(...) a casi 170 afios de su aparicion, la fotograéidna establecido —pese a quien
pese- como uno de los lenguajes mas potentes ardade reflexionar sobre el
mundo y los acontecimientos que lo configuran”.

EPISODIOS Y REFERENTES

"® http://lorenzozucolillo.wordpress.com/2012/03/

8Rodriguez Alcala, Javier/ Obras Yy filiaciones ererfio Jacinto Rivero, Ediciones Faro para las Artes
Asuncién, Paraguay, 2002. P4g. 36. 193 paginas.

81 catélogo: El Ojo Salvaje, Mes de la fotografidPamaguay, Ediciones El ojo salvaje, auspiciado por
FONDEC, Asuncién Paraguay, 2008.




Inicios de 1900:En el album fotografico de Javier YuBise pueden ver fotografias de

paisajes paraguayos de inicios de 1900, captadosaloria de las veces por viajeros

anénimos.

(http://www.scnoticias.org/?menu=Noticias&submenuki@a&node=page,6798

Inspirada en las imagenes que entrega esta catecsgopreguntaba la escritora
Delfina Acost&>

“¢,Como vestian las mujeres entre los afios 1904 $9D06? Pues con maximo
recato, y de tal modo que solamente quedaban etk sus rostros y sus manos,
segun se constata en las fotos. Un hecho que apuaotae conoce el nombre ni
huella alguna del fotégrafo que capturdé con su camas escenas de aquel tiempo.
En una preciosa imagen que eterniza un rincon @etado en Asuncion, puede
observarse a las mercaderas con las cabezas prdsrds cubiertos con mantas.
Los suburbios de Asuncion, desde Loma Clavel, maestientos de techos dentro
de un espacio que despide ternuras, nostalgiagnomtias. El rio Paraguay, las
mujeres que llevaban sobre sus cabezas canastas dle naranjas, transportadas en
barcos hacia la Argentina, han convertido a Vilkrtaun referente portuario”.

82 yubi, Javier: Coleccion Javier Yubi. Paraguay 198B6um fotogréfico. Editorial Servilibro. Asuncién
Paraguay. 132 péaginas.

8 En nota de julio 201Bttp://www.abc.com.py/edicion-impresa/suplementaliital/imagenes-historicas-
de-un-paraguay-entranable-428677.html




(http://www.portalguarani.com/obras autores detadlgs?id obras=18336

Guido Boggiani: mas conocido como etnologo y pintor, este italiggdente en
Paraguay que recopilé objetos y costumbres dereslindigenas del Paraguay de los que
dio cuenta en unas 40 publicaciones, entre librdsligtos, fue también fotografo, y
constituye uno de los principales referentes dejuaje fotografico producido a principios
del siglo XX en nuestro pais.

“Vuelve al Paraguay en 1896 con un equipo fotogoé§i viaja al Chaco iniciando
su obra fotografica. Hace anotaciones sobre cadadarlas placas y de sus experiencias
con indigenas de diferentes grupos, como Angaiégua, Sanapana, Caduveo, Toba,
Payagua, Bororo y Chamacoco. Inici6é su ultima eigp@&d en 1901, donde fue muerto por
los indigenas. Se lo vio por ultima vez el 24 dailoe de 1901 junto a su guia, Féliz
Gavilan (...) Como explica con detalle una publicadi@ Viriato Diaz-Pérez: Su actividad
como fotografo-segun sefialan Pavel Fric e Yvonngo¥a en “Guido Boggiani,
Fotografo” se inicia en su Ultima estadia en Pagpglstiman ellos que Boggiani habria
realizado aqui mas de cuatrocientas fotografigdaamas de vidrio, con capa de gelatina, en
tamafio variable (...) El medio fotogréafico, asumidmo tal, resulté asi un complemento y
ampliacién de su labor artistica. Su obra fotogeafiudo ser salvada gracias al explorador
y botanico checo Aberto Vojtech Fric (1882-1944e dlegdé al Paraguay pocos afios

después y pudo recuperar todas sus pertenenciaRg¢bert Lehman-Nitsche, después de



la muerte de Boggiani, public6 una serie de ciejetis postales sobre indigenas en
Paraguay™

Chamacoco, Chaco, Paraguay. Fotografia de Guidgdieni. Ca. 1898. (Fd y Fricova, 1997).
(http://www.antropologiavisual.cl/alvarado_& molleim)

Década del 20 Escenas de las revoluciones que dividen al pasedos fueron
capturadas por miradas de fotégrafos, la mayordmiamos, las cuales fueron recopiladas

por Javier Yubi en una reciente publicacién llamBesoluciones del Paragifay

Revolucién de 1922, del Album fotografiRevoluciones del Paraguage la coleccion Javier Yubi
(http://forma.com.py/fotografia/2011/11/04/libro} 3/

#audiovisual paisajes/landscapes. Realizacion: Befirizuela, Gabriela Zucolillo, Juanchi Franco d4ai
Enero 2012, Paraguay. Auspiciado por FONDEith://memoriavisualparaguay.wordpress.com

8 Yubi, Javier, editor: Revoluciones del Paragualjtdtial El Lector. Asuncién, 2010.



Década del 30 Llega a nuestro pais para quedarse, el botamamiologo y
fotografo aleman Adolfo Maria Friedrich, quien igaw ubi, periodista y coleccionista de
fotografia, en un articulo publicado en un periddiasunceno lo llama: El gran

desconocido.

Fotografia de Adolfo M. Friedrich
(http://www.bicentenarioparaguay.gov.py/semana_rhaxrzo.php)

“Adolfo Maria Friedrich llegé a Asuncion por pringervez el 9 de diciembre de
1930. Se quedd6 encantado con la exuberante naarglelecidié radicarse en el pais.
Empez6 a desarrollar estudios botanicos y entorwasg realizando un registro
fotografico con base cientifica (...) El 29 de endeo1935 fue dado de baja por el Poder
Ejecutivo, a través del Decreto N° 55769, en satar de teniente segundo de Sanidad
honoris causa. Paso a ser jefe de la Seccion Rdicggdel Ministerio de Defensa Nacional
(...) Existe un libro especial dedicado al cactusRilaguay, escrito en idioma aleméan y
publicado en 1985, que se titula: “Cactus Adolforiddriedrich y su Hermoso Paraguay”.
Fue presentado en Austria por su amigo y paisdnoiestifico Gunther Moser, quien
escribio el libro sin haber estado en Paraguayp pen las indicaciones precisas de
Friedrich. Por espacio de cuatro décadas fue fatdgie la sociedad asuncena. Retrato
acontecimientos sociales (casamientos, bautismosmefa comunion, egresos
estudiantiles). Instalé su propio laboratorio fofdizo en su casa de la calle Cerro Cora
casi Pai Pérez y conto con la ayuda de su espefia, Que se dedicaba a los retoques y

pintura al 6leo de las fotos que se pedian a caldmabajé también como reportero de la



“Revista de Turismo”, 6rgano oficial de la DireatiGeneral de Turismo. Recorri el Alto

Chaco y los diversos departamentos de la Regiéen@iti para acumular 4.000 fotos de
pueblos y ciudades, en los que se retratan cosasmtradiciones y paisajes. Lanz6é una
gran serie de fotopostales en blanco y negro ctriaslédblancas. En ellas se aprecian
iglesias, edificios publicos, calles, escenas catng® mercados, paisajes, rios, arroyos,
folclore, fiestas patronales y personajes tipicos.
Publicé un album gréfico en colores con mas deVvidds de Asuncién y el interior. Se

llama “Paraguay” y fue hecha en Alemania, con et inglés, espafiol, aleman y frances.
Sus fotografias también sirvieron para ilustrarasale discos de vinilo de artistas

dedicados a la musica folclérica paraguda”

(http://archivo.abc.com.py/2006-03-12/articulos/2B8/el-gran-desconocigflo

Por su parte, el periodista e historiador AlfredoSdiferheld, junto a Pedro Servin
Fabio recopilaron en los afios 80’ imagenes dedetéafutbolera del Paraguay, resultando
este libro de fotograffaun interesante acercamiento a nuestra historgedas lugar poco
habitual. Por ejemplo, existe una imagen de la@&plecla guerra del Chaco en la que se ve
a jovenes reunidos en el otrora Estadio de Puajonf, llamado hoy Defensores del

Chaco en homenaje a estos jovenes.

8 yubi, Javier en articulo del diario abc, afio 20@6g://archivo.abc.com.py/2006-03-
12/articulos/238711/el-gran-desconocido

8’Seiferheld, Alfredo, Servin Fabio, Pedro: Albunofgrafico del fatbol paraguayo. Editorial Histérica.
Asuncion, 1986.




Del Album Fotogréfico del Futbol Paraguaydfredo M. Seiferheld — Pedro Servin Fabio. Edibri
Historica. Asuncién, 198http://forma.com.py/fotografia/2011/11/04/fotogeafiistoria-futbol-paragualy/

Década del 40":Es a mediados del siglo XX cuando en Paraguay & dwtensiva
la fotografia social y también surgen individuatida apasionadas con el acto de plasmar la
propia mirada en una imagen. En la tesis de lieéma de Karina Galind® se puede
encontrar citados como referentes de la época: NMaanBoettner, José Zanotti, Gerardo
Torcida y Quirno Codas Thompson, un aspecto ocoress que éste Ultimo, médico de
profesion, empled placas radiogréficas.

Por ese entonces, también vivia en Paraguay ehtargelLiber Fridman quien
ampliaba con la fotografia su arte pictérica yirgalina vasta documentacion visual de la

Asuncion de los 40°:

88 Historia de la Fotogratia en Paraguay, Karina Galindo Castanheira, tesis de grado, UCA,
Asuncion, 1998



Roque Molinari Laurin, Sila Godoy, Javier Villafaftéérib Campos Cervera, Liber Fridman.
http://memoriasdelparaguay.wordpress.com/authgegmntrera/

“Miguel Angel Fernandez, critico de arte, comentaspecto: Corrian los primeros
afos de la década del '40; los primeros, tambiéandedictadura de nuevo cufio, signadas
por simpatias totalitarias, nazifascistas. En agod#biente se desarrollaba un movimiento
literario —sobre todo poético- en el que fungiama@anaestros Heérib Campos Cervera y
Josefina Pl4, seguidos fervorosamente por Augusta Bastos, Oscar Ferreiro, Elvio
Romero, el cuentista argentino Roque Molinari Layriotros. Con ellos un joven artista
argentino, Liber Fridman —con nombre y apellido irescentes de viejas convicciones
anarquistas, libertarias por entonces interesadbién en la fotografia, que recorria el pais
tomando notas y apuntes, captando imagenes cosstasbrdocumentando la ruinosa y
gloriosa herencia barroca de los jesuitas. En & @el joven artista argentino, sigue
Fernadndez, se reunian todos con frecuencia, yoserdilamar al lugar “Vy’a raity”, nido
de alegria, donde tenian lugar reuniones informples hablar de lo que mas les
interesaba, que no era poco: literatura, poesia, politica, la cuestion social. Aquella
gente seria conocida mas tarde en la historiogtidiearia paraguaya como miembros
principales del grupo del '40. Liber Fridman, mi@sttanto, pintaba, tomaba fotos, escribia
notas en sus cuadernos de viajércEn el afio 2004 se exhibi6 en la Manzana de larRive

parte de su obra fotografica bajo el titulo de:rdgaay, una vision romantica”.

8 hitp://archivo.abc.com.py/2004-04-10/articulos/168@bras-de-liber-fridman-se-veran-en-la-manzana




Autorretrato fotogréficpLiber Fridman. Brasil, ca. 1950

(http://www.liberfridman.org/biografia/brasil02.htjnl

Por su parte, Jesus Ruiz Nestosa desentrafia lagstapestética de Liber Fridman y

considera que la ciudad aparece en sus fotograflaspmo atractivo turistico sino como
objeto de estudid:

“Realizadas en blanco y negro (en aquella époceolelr era un lujo y estaba
limitado casi exclusivamente a las diapositivas)vision de Liber Friedman
evidentemente no era el de un “voyerist” (miradomprovisado. Venia del mundo
de la pintura y también de haber vagado largamentes| continente, sobre todo
del altiplano donde consoliddé su particular conceg¢ lo que debia ser el arte
latinoamericano, anclado en sus raices. O, paradsrpreciso en su caso, en su
arqueologia. A través de estas fotografias, de bugna calidad técnica y que
trascienden la fotografia familiar o el aloum peaale fotos de un viaje, podemos
descubrir algunos rincones de la Asuncién de lass afuarenta. Y entre esas
imagenes, vistas inéditas del entierro del marigsilgarribia. Incluso hay una
fotografia de Estigarribia en el atadd y a través distal se puede adivinar
perfectamente bien su rostro”.

9 http://archivo.abc.com.py/2004-04-25/articulos/10&4iber-friedman-documento-la-asuncion-de-los-anos




http://archivo.abc.com.py/2004-04-25/articulos/10@4iber-friedman-documento-la-asuncion-de-los-anos
40

“Si bien esta serie de fotografias no componeru ltpy hemos dado en llamar un
ensayo fotograficoporque son vistas sueltas, de diferentes luggréierentes tipos
humanos, ellas nos ilustran sobre una serie deecal® que se han perdido hoy. Ademas
registra algunos momentos vividos en aquella casdadcultura paraguaya que fue la
célebre “Vy'a raity”. Podemos reconocer a persana@mo José Asuncion Flores, Hérib

Campos Cervera (que compartié una gran amistad-dedman) y otros que no hemos

podido ubicar”

http://archivo.abc.com.py/2004-04-25/articulos/10@4iber-friedman-documento-la-asuncion-de-los-anos
40




Década del 50:En nuestra entrevista, Gabriela Zuccolillo se hacia pregunta
fundamental para zambullir en el arte de la fotthignasus multiples posibilidadegsDonde

estan las imagenes de la etapa stronista?

Por su parte, Lia Colombino, refiere a los Archides$ Terror, acervo de imagenes
de periodicos de nuestro pais donde se revelaealaifa fotografia como forma de control,
y agrega que también, mas recientemente, FredioCtnabajé sobre imagenes de la

diplomacia stronista estableciendo una dialéctiterésant&.

Dictadura stronista: Muchas de las postales de la época del stronismo
corresponden a Klaus Henning, quien era propietiiona libreria, que era ademas tienda

de fotografia, que por afios fue la Unica en Asumaituada en Palma y 14 de mayo.

1

Klaus Henning Autorretrato. fittp://archivo.abc.com.py/2003-04-20/articulos/43B8itorretratdp

Respecto a la labor fotégrafica de Henning y etipaar canal que encontré en el

mercado paraguayo a traves de las postales, eanw#rque:

“En 1945 empezd a estudiar fotografia de forma peddiente, leyendo y
experimentando con la camara y el laboratorio. Bledga equipos de mayor
calidad. Presto la Rolleyflex de un amigo y com elinpezo a realizar las postales
gue se convertirian en un gran negocio. En lasdadéode 1940 y 50 realizé a mano
sus tarjetas postales, sumando entre 180.000 9@@do que permitié adquirir un
mejor equipo.

1 Nos refiere Lia Colombino, la existencia en opasses, de estudios sobre el caracter de conttal de
fotografia durante las dictaduras latinoamericapa#ta a dos investigadores: Ana Longoni y Crist@omez
Moya.



Luego tuvo que enfrentarse a las trabas de la @imeae Turismo que prohibié la
venta de postales que no tuvieran su aprobacidgieEgue solo podian aparecer
edificios monumentales y modernos, nada de rarghitbde burreritas y gente
descalza.

Desde 1960 Klaus Henning mandd imprimir tarjetastgdes en colores en
Alemania y en Estados Unidos. Dejé de realizargdesthacia 1980. En 35 afios
produjo aproximadamente un millon de postales; MdCen colores y 300 mil en

blanco y negro, conocidas como foto postales. Eivmanas reiterado y exitoso fue
el Hotel Guaranf®

BRLAUS HENNING 1

Una de las famosas postales del Hotel Guaranijzadhs por el fotografo Klaus Henning
(http://www.portalguarani.com/detalles_museos_owhgas.php?id=16&id_obras=1262&id_otras=p06

En archivo del diario ABC color, existe un articalon un titulo muy gréfico: “El
fotografo de la aldea que se convirtio en ciuddttitre las fotos de archivo del citado
periodico, las mas llamativas son las que relataimégenes el cambio padecido por la
ciudad y sus habitantes, donde sobresalen aqaeiasetratan la Asuncidn de los raudales.
En el sitio web Portal Guarani, encontramos urmldon fotografias de Klaus Henning que
data de 1964, asi mismo hallamos una reedicién del libro quetiene gran cantidad de

sus imagenes sobre Asuncion: Paraguay Pict8rico

92 Nota en diario ABChttp://archivo.abc.com.py/2008-07-27/articulos/438/@|-fotografo-de-la-aldea-que-
se-convirtio-en-ciudad

“Henning, Klaus, La iglesia de Yaguarén. Serie Eagaay en Fotos. Vol. I: Yaguarén. Ediciones Elaal
Asuncién-Paraguay, 1964.

° Henning, Klaus, Paraguay Pictérico. Asuncién. Exdiies El gallo. Asuncién — Paraguay. Reedicién 1991




La década de los 60’Ademas del auge de la tarjeta postal aparecéasy@imeras

publicaciones en torno a la fotografia en nuesdis.p

“Los libros de fotografia aparecidos en los 60'astituyeron antecedentes de los
posteriores fotoensayos, si bien este género seeragmara con posterioridad.

Henning realizé dos publicacioné&guarén 1964, yParaguay Pict6rico1970.%°

La década de los 70'Un hecho precursor y llamativo a principios de 7@’ fue la
obra “Proceso” del escultor Hermann Guggiari, laalcoombinaba fotografia, acero
inoxidable y audio. Instalacién expuesta en biateMedellin. Con esta pieza el artista

“queria expresar la inutilidad del arm&”

%5 ! ? _"_-',.T!l
Parte de la muestra “Proceso”, realizada por Hernma@uggiari en 1972
(http://www.portalguarani.com/obras_autores_detaltgs?id_obras=2023

% http://lorenzozucolillo.wordpress.com/2012/03/

%pag. 66. Guggiari, Hermann, Publicacién de Ce@tritural de la Republica El Cabildo. Proyecto de
Gabriela Zuccolillo y Javier Rodriguez Alcala. Art@réaficas Zamphiropolos, Asuncién, Paraguay. 2008.
paginas.




En andlisis de Javier Rodriguez Alcala: “Ya en wgitaacion consolidada, hacia
1970, se verifican otros empleos autébnomos delodipo fotografico; Desde enfoques
experimentales prescindentes de intenciones temaddicativas o vinculados a un registro
documental, que buscO expresar una realidad seotmnces poco difundida por la
fotografia local (por ejemplo: Desde la década7@elesus Ruiz Nestosa y Silvestre Ayala
en el primer enfoque; José Maria Blanch, SJ, segiindo)®’. El vasto registro de puestas
en escena de danza en Paraguay se lo debemosdtieste recientemente el FONDEC
realizé una publicacion que resume su obra. Adessig, el acervo de imagenes de vida
rural realizado por el mismo Blanch. El Centro dduHios Paraguayos Antonio Guash

CEPAG realiz6 una publicacién llamada “Campesinkdve™®

gue recoge los aspectos de
la vida campesina donde las imagenes de Blancladdestel aspecto asociativo y la

produccién comunitaria.

Reunién de lideres de la comunidad de San Isidrdejei, Yvypé. 1974. Foto de José Maria Blanch
(http://ea.com.py/camacho-anulo-contratacion-deifimario-vinculado-a-la-represion-estroni¥ta/

El periodista Jesus Ruiz Nestosa resaltaba enl@éata cultural de la época con su
aficion por la fotografia. Expuso por primera ven, el Centro de Estudios Brasilefios
(Asuncion, 1968) y desde entonces exhibe periédodensus trabajos tanto en el pais

como en el exterior. Su obra esta representadb@h\e/ Museo del Barro:

o7 http://lorenzozucolillo.wordpress.com/2012/03/
% Blanch, José Maria: Campesino Rekové. CEPAG. Aénn2009.




“Mis fotografias son en blanco y negro relatandgaisaje de Asuncién. Ellas
pretenden captar el espacio urbano que se vaatataio a causa del crecimiento
descontrolado de la ciudad, la apertura de avenitesreacion de gasolineras que
contribuyen a que el espacio urbano vaya borrandolimites al tiempo que el
lugar se llena de carteles publicitarios de prapoes gigantescas. De este modo se
pierde el sentido normal de la escala humana. Beaptar, ademas, -dice- la
ambigledad que surge, de manera espontanea, ers dispacios ya sea por el
encuentro de diferentes calles y los espacios daig® se crean a traves de los
carteles y las sefiales de transito”.

Por su parte el critico Ticio Escobar nos cuentdadfaceta fotografica de Ruiz

Nestosa, especificamente en torno a su obra Celébrde la ciudad 1995-1999:

“JesUs Ruiz Nestosa indaga acerca de las cartagraftultas de la ciudad.
Fotografia lugares de Asuncion que histéricamemaeson de hitos, puntos de
referencia y lugares de cruce entre lo publico grieado: escenarios de la memoria
y de la préactica social, sede de monumentos quediatido el aura. Ruiz Nestosa
presenta estos sitios como no-lugares, sitios tegate toda posibilidad de devenir
escena de significacidbn colectiva, espacios intebiables y pasteurizados;
neutralizados por la rentabilidad compulsiva y lsencia de eficaces politicas
urbanas

Fotografia de Jesls Ruiz Nestoghttp://unicofotografos.blogspot.com/2008/03/jesig-nestosa-
ciudad-in-habitable.htrl

Ante el caos de la ciudad descontrolada y la pofugisual, la metastasis de la
imagen que cubre el paisaje urbano con las redesedsajes publicitarios, el artista
puede intentar levantar figuras mas potentes gaiénlaasoras o puede buscar el
silencio capaz de imponer su orden despejado, @ekpoRuiz Nestosa opta por
sintetizar ambas posibilidades: nombra la ocupaeibusiva de la ciudad y su
crecimiento anarquico y lo hace tratdndolos comivaxi de desolacion, de
incomunicacion radical, de vacio de presencia gagido. Mas que como registro
documental o gesto estético debemos entender pstactdn como conjuro de

9 http://www.mac.uchile.cl/exposiciones/bienalsaopauiz.html




nuevos lugares de inscripcion, nuevas sefiales idetacion, nuevos espacios de
reconocimiento colectivo y de vida cabd*

En 1978 realiz6 una muestra individual llamadadRig, en el Centro Cultural Juan
de Salazar. También se dedico a una labor pedag@giormdé a muchos de quienes se
convertirian en principales referentes del lengtategrafico en los 90", como el caso de

nuestra entrevistada, Gabriela Zuccolillo.

La década de los 80:*Hasta los 80’ en Paraguay, antes de la aparicérad
fotografia digital, una gran parte de la fotografia en blanco y negro, pero no toda, ya por
ese entonces, la artishdicia Falabella (paraguaya, residiendo actualmenteCanada),
entre otros, se distinguia por sus fotografiasl@ares”, nos relataba Gabriela Zuccolillo en

entrevista.

“Los que sostienen que la fotografia alcanza eblahco y negro su maximo
desafio se equivocan con frecuencia, pues tambi@h @so del color se puede desarrollar
una aguda inquietud creativa. Eso nos demuestavestla obra de Alicia Falabella, para
quien el color, lejos de ser un elemento simplemeaiéatorio en la composicion, es

fundamentalmente objeto de una sensible elaborgaidadificaciori ***

Fotografia de Alicia Falabellghttp://www.aliciafalabella.comn

190 Escobar, Ticio en catalogo Los Argumentos. Ag@ttiembre 2002. Impresién ArteNuevo. Asuncion-
Paraguay. Pag. 29.
191 hitp://www.aliciafalabella.com




En esta época, las y los exponentes de la fotagyaficonsideraban que su oficio
constituia un arte por el objeto de la basquedssnpar un concepto, narrar algo. En frase

de Alicia Falabella:

“Ya que no sé de palabras, espero que mis imademden por si mismas. He
tratado de transmitir con ellas mis mas profurslgimientos, soledades, tristezas,
alegrias, encuentros y desencuentros.”9

En palabras de la entrevistada Gabriela Zuccolillunque para algunos, la
fotografia es parte de las artes visuales reciémea de los 90, ya habian artistas visuales
trabajando el lenguaje fotografico en sus obraseléobra pionera de Hermann Guggiari

o el Guahju de Annik Sanjurjo son dos casos muyitaptes”.

“El Guajhu” se mostro en el afio 1975 y solamente en 2 ocas@mel local de La
Farandula, sobre su trabajo cuenta Annik Sanjurjo:

“Para mi significa mucho este DVD porque el audioai lo hice hace mucho
tiempo, con diapositivas y musica original de Nelijnénez. También porque se
hace en homenaje a Casaccia, que estuvo un pomaddvy se merece. Me
enorgullece, que mi guajhu, nuestro guajhd, fuetrabajo conjunto de mucho
esfuerzo con Nelly que hizo la musica, con las@ers que hicieron las voces, con
Rudi Torga, Edda de los Rios y Mirian Sienra queehon las voces femeninas.
Para mi significa mucho y ojala que guste (...) Mrid@ hizo un trabajo titanico
de limpiar todas las diapositivas, unas 300 imagjemenasterizar la musica, porque
estaba en cinta. Lo hizo todo en Estados Unidog) hecesidad de recurrir a
técnicos especializadd§?

102 http://archivo.abc.com.py/2007-04-17/articulos/323@nik-sanjurjo-presenta-en-dvd-el-guajhu-de-
casaccia
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Caratula del dvd “El Guajhu”, de Annik Sanjurjo.

Parece ser que en esta década se gener0 un dadanografia en Paraguay. “A
partir de los 80’s las orientaciones fotograficagspanden considerablemente, por los que
un recuento exhaustivo de las tendencias y fotografxcederia a los fines de este
articulo. No obstante (y siempre bajo riesgo desmmes), puede mencionarse — omitiendo
la practica publicitaria y comercial, también muaypbrtante- algunos fotografos actuantes
con posterioridad: Jesus Ruiz Nest@daia Falabella, Pedro Caballero, Luis Vera, Mario
Franco, Manuel Prieto, Chiqui Velasquez, Ricarddddiaado, José Luis de Tone, Juan
Carlos Mez&”, Rosa Palazén, Carlos Bittar, Gabriela Zuccolilloan Britos, Fernando
Lipina, Javier Medina.

Més recientemente (finales de los 90’ y 2000): lu&arrios, René Gonzalez,
Christian Nafiez, Laura Mandelik, Etel Saucedo, TranMinguelson, Jorge VidaiBettina
Brizuela, Negib Giha, Rocio Ortega, Javier Valddanica MatiaudaFredi Casco, Simone
Herdrich, Francene Kerry Planas, Fernando Romerentre otros®*

103 Juan Carlos es otro de los referentes de la fati@ggue planted en una exposicion un alegato $obre
plastico en el trabajo de la fotografia.
104 http://lorenzozucolillo.wordpress.com/2012/03/




Fotografia panoramica del centro de Asuncion, denJGarlos Meza.
(http: //www portalguarani.com/obras_autores detadlgs?id_obras=16229
s T

Y

Fotografia de Carlos Bittar(http://forma.com.py/fotografia/2011/11/04/libro-Bidad)
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“Deconstruccion”, Javier Medina(/http://www.scnaoticias.org/?node=page,6y26

Galeria FotosintesisUno de los hitos o episodios fundamentales en bitarde la
fotografia fue la creacion de una editorial espeeida en dicho lenguaje. Es en los 80’ que



el fotografo Fernando Allen funda la galeria fotdga y editorial Fotosintesis
especializada en exposiciones y libros de fotogyr#di cual constituyé por muchos afios un
lugar de encuentro para las y los exploradoresstie &@nbito. Es de gran importancia el
aporte de una editora especializada en la fot@ypffa el impulso de la misma, en Portal
Guarani se encuentra la resefia de publicacionemgd ael artista relacionadas con
Bolivia, Brasil y otros paises latinoamericanos, fialal del apartado de fotografia
presentamos una seleccion de obras publicadasl$étivas al Paraguay.

el rio, la vida

Uno de los libros producidos por el fotégrafo Fenda Allen, desde su editorial Fotosintesis.

La década de los 90’Entrando en los 90’, los ambitos del fotoperiodisymte la
fotografia comprometida politicamente, se ven emgifdos y fomentados enérgicamente
con la llegada del fotografo argentidorge Saenz.Tal como nos narraba la entrevistada
Gabriela Zuccolillo; “él tuvo un rol fundamental da valoracion de la produccion
fotografica en los medios impresos/periddicos, Aportando mucho a la conformacion de
un escenario donde adquiere valor simbdlico el el ser fotoperiodista. Es asi que,
varios fotdgrafos, entre ellos Luis Vera, que verfiaciendo fotos dentro de su rol, fueron

profundizando su insercion en el lenguaje fotogdfi

En una nota periodistica reciente se dice de Jadgaz:
“Inspir6 a una generacion de fotdégrafos con la Idask de la observacion y la

ternura de la mirada. La misma nota nos cuentzam@promiso politico del artista y del



modo en que su posicionamiento impregna su tralb@jografico. Aunque Jorge

eventualmente dejo la militancia, esa especial aifagor los que tienen menos y sufren
mas nunca lo dejo a él y atraviesa todo su trafm@grafico, pero se ve con especial
claridad en sus libros de ensayo fotografico: ramigdas (1996), sobre el servicio militar

obligatorio; EI embudo (1997), sobre el penal denones Panchito Lopez; El amigo de
Hortensia (2007, en colaboracién con Pedro ServReré Gonzalez), sobre los internos
del Hospital Neuropsiquiatrico; y 400 (2010, enabtmlracion con Jorge Vidart), sobre la

tragedia del Ycuéa Bolafios, todos ellos producideditados en nuestro pai$”

Simultaneamente a los desarrollos del fotoperiodjsen esta década ya se
encuentran variadas manifestaciones donde la fatgem aparece ligada a la plastica y
otras expresiones de las artes visuales. Jorges@sdan artista que pinta sobre fotografia y
explora con obras que combinan video, danza y faft®)’® La entrevistada Gabriela
Zuccolillo lo recuerda asi: “El era uno de los que hacia color en los 80’ y mucha

experimentacion, pintaba ya desde ese entonces &umbs y tenia una casa/taller/galeria

donde se podia ver la movida under de los 80™

El artista Jorge Codaéhttp://jorgecodas.blogspot.com/

El Aleph: Por su parte, en los 90, el colectivo de artisiasales EI Aleph, hace
explicita la busqueda de una hibridez entre lemgualiversos; fotografia, pintura,

escultura. Con este grupo cobran mayor visibilidadinstalaciones, muchas de las cuales

105 v/er entrevista de Silvia Sanchez Dimartinchép://forma.com.py/blog/
106 Ktp://www.youtube.com/watch?v=PeJCGtT-oCw&featydleyer embedded




incorporan al fotoensayo. Un ejemplo muy simbolieaconstituyd Hamacas, de Fatima
Martini, en 1994. El critico Ticio Escobar escrilegpecto a esta propuesta artistica:

“Para el indigena, la hamaca es utensilio indisgges(...) Para confeccionarla,
Fatima no recurre a las fibras de algodon o degoata sino a los medios que le
provee su propia cultura; usa tiras de fotogradidtseridas entre si que conforman
un itinerario combado y pendulante: el derrotequaado de las hamaci¥”

Remarcando la importancia de este grupo nos eXjesa entrevista Gabriela
Zuccolillo: “No solo por el uso de la fotografia seas obras es importante este grupo para
hacer un derrotero de las relaciones entre fot@gyyartes visuales en Paraguay, sino que
otro aspecto importante del rol que cumplio ladoadia en el grupo El Aleph fue debido a
gue muchas obras eran performaticas, instalacipeexederas, efimeras, etc, entonces la
fotografia tuvo el rol de registrar las obras yatgunos casos ds que quedale esa obra
propuesta’.

De la instalacion Hamacas, de Fatima Marthitp://artesvisualespy.blogspot.com/2009/12/fatima-
martini-hamaca-instalacion.html

Marcos Benitez, miembro del mismo colectivo, presem 1999, Hacer y deshacer
la vida cotidianapbra relativa al sitio llamado Laguna Cateura,aeque combina botellas,

impresion fotogréafica sobre acetato, soportes d#enaay transfer sobre tela

197 Escobar, Ticio en catalogo Los Argumentos. Ag@&stiembre 2002. Impresién ArteNuevo. Asuncion-
Paraguay. Pag. 23



Muestras del trabajo de Marcos Benit&nidermis Instalacion, fotografias intervenidas, sabana de
algodén y colchon, 2002;Mboi jeguaTejido en papel fotogréafico, 200ttp://www.marcosbenitez.com

Es en esta década cuando no solo sobresalen aidddes abocadas a este
lenguaje visual sino que empiezan a configurardectteos que organizan muestras
fotograficas relevantes para la construccion desteena cultural asuncena. Tal es el caso
del colectivo Fotografia Asuncion (Gabriela Zuccolillo, Jesus Ruiz Nestosa, Javier

Rodriguez Alcald, entre otros).

Hacia finales de los 90"cada vez se hace mas #apdiccaracter de la fotografia
como arte. Nombramos a continuacidon muestras equados artistas, ya sea de forma
individual o colectiva, fueron posicionando su hiedp de sentido a través de la fotografia.

En 1996, Gabriela Zucolillo realiza una exposicién de fotdtas en Pequefia
Galeria, donde expone claramente el divorcio dettarafia de la realidad, frente a la idea
comunmente aceptada de que una foto es un reféejo deal. Javier Rodriguez Alcala
escribe en el catalogo de noviembre de 1996 respest obra: “(...) una posible constante
gue recorre los contrastantes sub-grupos de latrausea la clara voluntad de irrealidad
gue manifiesta Gabriela cuando enfoca la lenteealidades que le enfrentan. Recordamos
— siguiendo a Barthes- que paraddjicamente la faftages esencialmente irreal”. Por su
parte, JeslUs Ruiz Nestosa aporta en catalogo duisiama muestra: “Ajena a todo

folclorismo, ausente de toda nota de nostalgia,ri€labesta interesada en el problema



esencial de la fotografia: el lenguaje visual, anthtica, las posibilidades de expresar su
propio mundo sin olvidar la forma en que se influyecondicionan mutuamente fotografo

y objeto fotografiado”.

Estos andlisis sobre una obra en particular, npsreen el lugar que va ocupando el

lenguaje fotografico en la sociedad paraguaya si€0a

Es asi quegn 1998.en el Centro de Estudios Brasilefios, se abre &straNuevas
Miradas, en la que se retunen autores a partir de afinidadesines, aun viniendo de
historias muy diversas. El catalogo de la citadastra es presentado por Javier Rodriguez
Alcala:

“Se trata — y de alli el titulo de la exposiciée-rtievas miradas que exploran y aportan al
lenguaje fotogréfico desde un territorio personalndividualizable. Individualidad y
diversidad que se verifican en temas y técnicas dstintas”. Los referentes de la citada
muestra son: Miyoshi Nishikawa, Paola Nuovo, Clau@asarino, Fredi Casco, Pedro

Barrail.

En el mismo afio, en el mismo centro cultural, eedlla cabo la muestra llamada
Ocho Fotografos, Vision y visionesdedicada a exponer el desarrollo historico de la
imagen fotografica. Expusieron en esta ocasionisIBsiiz Nestosa, Javier Medina, Carlos
Bittar, Pedro Caballero, Alicia Falabella, Juan|@arMeza, Lipina Fernando, Gabriela

Zuccolillo.

En los 90’ también se abre el espacio arftedia Artistica FA en el Centro
Cultural Juan de Salazar, coordinado por la ba#ary coredgrafa Dominique von
Thuemen, en el cual la fotografia aparece comodenkas representantes del arte visual

entre diversas expresiones artisticas como daegetaQ plastica, audiovisual, etc.

En la FA de 1998, los representantes del lengud@ifafico fueron Juan Britos,

Agustin Nufiez, Carlos Pérez y Gabriela Zuccolillo.



En la FA de 1999, estan como referentes de lanf@igen, José Luis De Tone con
“Re-producir para recordar”, Javier Medina con ‘fR&is de artistas contemporaneos”.
Luis Vera y Gabriela Zuccaolillo.

En la FA del afio 2000, en la seleccion de ensaytogifaficos aparecen Gabriela
Zuccolillo, Javier Medina, Luis Vera, José LuisTdme.

Por su parte, a finales de los 90" se generan desmentos aglutinadores en el
campo de las artes, Gente de Aftey Faro para las art€s donde: “la fotografia como
lenguaje ya tiene un lugar y va convirtiéndose anvédette®®. Comenta Gabriela
Zuccolillo al respecto: “De los tres premios, ejwedo y el tercero fueron otorgados a
propuestas fotograficas: Britos y Bittar, ambosvprientes del mundo de la fotografia y

no de las artes visuales, como hasta ese entomessablecian las diferencias”.

En 1997,fue creada la asociacion para las artes visealed Paraguay: Gente de
Arte, en relacion a su lanzamiento con la perfogeafEsculturas Vivas”, Adriana

Gonzéalez Brun expresa:

“La visidn de los artistas constituye un aportensicativo, especialmente en
momentos de crisis como los que estamos viviendomieve la critica, la
denuncia y refleja la realidad, cuyo indudable drsgmo mueve a rectificaciones.
Somos conscientes de que en este momento no teggag@erder el rumbo. En la
perfomance que presentamos, resaltaron algunostasp la sociedad, salpicados
por la ironia, para abstraernos de la realidadupos instantes, como terapia para
iniciar una nueva etapa. Como artistas visuales expggesamos mejor con las
imagenes, tenemos el poder de representar eltaspéli tiempo, el sentir de los

habitantes, sus suefios, sus anhelos, sus terffores”

198 Catalogo Gente de Arte, Produccion de los 90°. BE®, Asuncién, 2002. 147 paginas.

199 catalogo Premio Jacinto Rivero. Ediciones Fara pas artes. Asuncion, 2002. 193 péginas.
1% Gabriela Zucolillo en entrevista, agosto 2012.

11 catalogo Gente de Arte, Produccion de los 90". BE®, Asuncién, 2002. 147 paginas.
Pag. 18



Cabe mencionar, como episodio que generd6 maydmhedgad de la fotografia en el
campo de las artes, el Premio Salén de Arte Jogkdiario La Nacion del afio 2000 estuvo

dedicado a la fotografia contemporanea, respecoahlescribia Adriana Almada:

“Muchos de ustedes estaran preguntandose por @idirdes dedicar esta edicion
completa a la muestra de fotografia contemporanegds: del Il Salén de Arte Joven La
Nacion. La respuesta es simple. Porque ustedexemever lo que una nueva generacion
de creadores esta proponiendo. Porque la fotogradigolo utilizada como soporte para
configurar un lenguaje visual sino como genuinaresipn individual, ha aumentado un
protagonismo en el campo del arte. Y decir estesyangafioso porque ¢ quién duda de que

siempre fue verdadero arté®

En el mencionado concurso, el primer premio cooedip a “Paisajes de la
memoria” de Gabriela Zuccolillo, el segundo a “Bagbor el color” de Javier Medina. Las
menciones correspondieron a Juan Carlos Meza, iBcan®aniel Diaz, Martin Miguel
Crespo, Ingrid Seall, Manuel Alejandro Jiménez @iacomo, Enrique Collar, Fredi

Casco, Natalia Patifo.

Continuando con espacios de legitimacion cada vagomde la fotografia como
lenguaje artistico, se constituy6 en el 20edro Asociacion para las Artesn cuyo marco,
la fotografia se incluye como arte visual. En I&iéd del catdlogo del concurso de artes
visuales, las imagenes realizadas por Gabrieladfilocno son meros registros de las
obras ganadoras, configuran un discurso, un modmwiwiar, el arte sobre el arte. Al inicio
de la publicacion aparece un apartado sobre lggrafi@ escrito por Javier Rodriguez

Alcald, siendo el segundo y el tercer premio caadientes a ensayos fotograficos:

Oriente — Occidente, de Juan Britos
“La camara de Juan Britos registra aconteceresosimitrascendentes a la vez.

(Entre los indigenas no hay separacion entre loyunmtro, lo sagrado impregna la rutina

M2 Edicion especial de la Revista, diario La Nacguiitora Adriana AlImada, Domingo 12 de noviembre de
2000, Republica del Paraguay — Afio VI- nro. 286



diaria, sobrevive a la evangelizacion y a la négeAsi, esta muestra podria tomarse como
cronica etnografica de primera agua, como apurggeramente elaborados para trazar un
panorama sumario, hecho de acentos y silenciose sbdia a dia de ciertos pueblos

aborigenes queabitan el Paraguay. Sin embargo, €l rechaza esthildad,consciente de

la precariedad del registro, y se concentra emganizacion visual de un universo al cual

se aproxima con respeto y reverentia”

Puerto Boquerdn, Alto Paraguay. Juan Brit@stp://www.cultura.gov.py/lang/gu/2011/08/miradassde-
oriente-occidente-muestra-fotografica-juan-britos/

Fin de Zona Urbana, de Carlos Bittar

“Fin de Zona Urbana es, pues, el resultado de dédmbajo. La serie, iniciada en
el 96, es pensada por su autor como parte de brea mayor, todavia inacabada, que
podria culminar en el afio 2003, afilo de nuevas ieleEs presidenciales, con su
consecuente contaminacion visual por obra de lpgganda electoral callejera. Situado al
limite de lo urbano y lo rural, como bien sefialgielaRodriguez Alcala en este mismo
libro, podriamos decir que Bittar crea, con susdadfias, la “inter-ciudad” a la que todavia

no hemos accedido como conceptd”

113 Almada, Adriana en Catalogo Premio Jacinto RivEdiciones Faro para las artes. Asuncién, 2002. 193
paginas. Pag. 63
114 Almada, Adriana en Catalogo Premio Jacinto RivEdiciones Faro para las artes. Asuncién, 2002. 193
paginas. Pag. 71
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Fotografia de la serie Fin de zona urbana, de CsuBittar.
(http://bittarb2.blogspot.com/2010/01/contrapuntmlint

Entre mediados de los 90 e inicios del afio 2008bsen nuevas modalidades y se
habilitan talleres de fotoensayo, de los que stadasel promovido por Mario Franco y el

promovido por Jorge Saenz, quien configuré el cMe®jo salvaje.

Portada del catélogo del ojo salvafettp://artesvisualespy.blogspot.com/2010/01/elshbraje-

mes-de-la-fotografia-en.htjnl




ACTUALIDAD:

A partir del afio 2000 pareciera que una acciomeddi a otra accion en el ambito
del lenguaje fotografico, en lo que hace a los me&gentes afios, publicaron libros de
fotografia Jorge SaehZ Carlos Bittar, Francisco Maldonado, Fernando mlIlartin
Crespo, Javier Yubi, Vidal Gonzalez Vera, AdrianemAda. La editorial especializada
FOTOSINTESIS continta con su labor iniciada en 805 y por otra parte, la revista

WILD, publica desde el afio 2003 ensayos fotogréfa® autores nacionales y extranjeros.
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400, Jorge Séenz y Jorge Viddrbndec, 2005

15 Asuncién, Documentos recientes. Ediciones El ajeage. Auspiciado por FONDEC. Asuncién, 2008.
204 paginas.



ULTIMA ESTACION

Ultima estacién, Carlos BittafFondec, 2002.

A PROPOSITO DE

ASUNCION

A proposito de Asuncién, Martin Cresyidic. Autor, 2009.



DAL R -

COLECCION JJWIFR/YUBI

ASUNCION
sigo XIXeo.4
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Asuncién siglo XIXJavier Yubi. El Lector, 2010.

El invierno de ldelfonsaRicardo Maldonado. Edic. Autor, 2004.



SOLO=PARIS

La revista Wild se caracteriza por el trato en laotdgrafia. N° 128, Agosto, 2011.
(http://revistawild.blogspot.comy/

Por su parte, aumenta la cantidad de fotégrafas,ampliando su lenguaje visual,
se dedican al registro de artes escénicas, es@ldeaMarco Bogarin, Julian Armoa, Willi
Duarte, Ana Laura Rivarola. Y otros, como Gabri&laccolillo, que participan de la

creacion de obras teatrales donde la fotografid sudiovisual se constituyen en un



protagonista mas. Caso de las obxéggencita escrita y dirigida Jorge Badvlercaderas

escrita y dirigida por Hugo Roblegvy dirigida por Ever Enciso, entre otras.

“Asuncion afios 3", obra de Wal Mayans. Fotografi@ Ana Laura Rivarola

A nivel nacional se organiz6 un premio en el aid12@jo al Estado. En el que la

fotografia ganadora correspondio a: José Bogado.

“Mujeres resistiendo”, fotografia de José Félix Balp, ganadora del concurso “Ojo al Estado”, 2011.
(http://www.sfp.gov.py/sfp/?node=page,19079,u7

A su vez, encontramos modalidades donde la fotiagraf el audiovisual se
potencian, como el caso de un documental fotogr&fibre Paraguay con el foco puesto en

la dimensién social de la fotografta

18 pocumental Fotografico, sobre Paraguay con todtrsansion social ... (1) - Marcela Barahona
Documental Fotogréafico, sobre Paraguay con tadéirmensién social ... (2) - Marcela Barahona



Llegados a este punto, queremos volver a resalaligaduras existentes entre las
artes plasticas y la fotografia, recalcando el acaeypansivo de las artes, que en texto de

Javier Rodriguez Alcala alcanza la siguiente sigites

“Cruces e Hibridaciones la relacién entre fotografia y artes plasticagistea
diversos antecedentes locales, y en afos recisatba propuesto desde cruces e
hibridaciones entre la foto imagen y otros lengslaje

Se sefiala esto sin descartar diversos antecedBetde los remotos “apuntes
fotograficos” del pintor Pacheco Ochoa, a postes@mpleos de la fotografia por
Hermann Guggiari, Leonor Cecotto, Anik Sanjurjo (€Gluajhd), Bernardo
Krasniasky, Ricardo Maldonado e Isanne Gayet y dwelMartinesi, por citar
algunos. Mas recientemente otros artistas plastogsiearon la fotografia en sus
obras de manera mas o menos directa: Fatima MaHimique Collar, Carlo
Spatuzza, Ricardo Migliorisi, Osvaldo Salerno, @iauCasarino, Erika Meza y
Javier L6pez, Maria Gloria Echauri, Daniel Miled& entre otros™’

¥
4

De la serie “Pintura vs.otoria y Viceversa”,edEnrique Collar, Monocromo, 2009.
(http://www.portalguarani.com/obras_autores_detadlgs?id_obras=10549

Monogamia, Claudia Casarino, 200¢http://lorenzozucolillo.wordpress.com/2012/p3/

117 http://lorenzozucolillo.wordpress.com/2012/03/




Postcolonia Erika Meza y Javier Lopehttp://www.postcolonia.cojn

En la presente busqueda encontramos también dattaafia en Paraguay, ya no
se trata de un arte concerniente Unicamente deldrtéas fronteras, la produccion de
fotégrafos paraguayos es reconocida en Latinoamgrieuropa, encontramos por ejemplo,
un apartado dedicado a la fotografia de Paraglizryguay en la revista La Vanguardia, de
Barcelona: “Autorretrato de América Latit&® donde se exponen fotografias de Gabriela
Zucolillo, Jorge Séenz, Carlos Bittar, Lucas Nusidnian Britos. Por su parte, en la revista
latinoamerica especializada en fotografia Suefioladerazdén, encontramos ensayos

fotograficos de Alexandra Dos Santos y Fredi CHSco

En cuanto a recopilaciones realizadas recientemefdivas a la fotografia en
Paraguay, en el afio 2011, el disefiador Alejandraldéz Sanabria realiz6 una resefia
llamada:Breve historia del Paraguay en 11 libros de fotogféa, publicado en el primer
ndmero de la revista FORMA editada por la empresa de muebles ACHON. Aparecen
citados en este texto algunos de los albumes gdostmas arriba correspondientes a la
produccién de las décadas del 20’ y del 30’, pedengés se citan las siguientes
publicaciones mas recientes:

Saénz, JorgdRompan filasEditado por SERPAJ PY. Asuncion, 1996.

18 Magazine, La Vanguardia, 14 de setiembre del 2B&8:elona, Espafia.
19 \www.suenodelarazon.org
120 http.//forma.com.py/fotografia/2011/11/04/libro-athe/




Bittar, Carlos Pretérito. Edicion del Ojo Salvaje. Asuncion, 2009.

Vidart, Jorge, Saenz, Jorgd00. Edicion del Ojo Salvaje / Coordinadora de
Victimas del Ycua Bolafios. Asuncioén, 2010.

Varios autores: Asuncién, Documentos recientegdicion del Ojo Salvaje.
Asuncion, 2008.

Para cerrar el apartado de fotografia en nuesis) gaeremos resaltar un proceso
gue da cuenta de las posibilidades insospecha@dsatpilita la tecnologia digital en cuanto
a la reduccion de costos y la accesibilidad aldejegfotogréafico para un mayor rango de la
poblacion. En el articulo periodistico citado aistenente,Breve historia del Paraguay
en 11 libros de fotografia Alejandro Valdez Sanabria cita el acervo fotogaf
enmarcado dentro de un proyecto de las comunidad&genas Aché, materializado en un
libro llamado: Relatos de los abuelos y abuelasé®&&hen el que tenemos la oportunidad
de ver una produccién fotogréfica realizada ponti@go Urugi, Samuel Piragi, Valiente
Javagi, Victor Jaguagi, Francisco Kandegi, Ricéritboekrorongi, Carlos Payvagi y Teresa
Payvagi. Relata Alejandro Valdez que: “Las imagemes llevan a ceremonias intimas del
cotidiano de su comunidad: los amigos, el juegediacacion, la caza y la pesca colectiva.

Nos encontramos asi con registros alejados detianizacion de la que muchas veces han
222

sido objeto.

21 varios autores, Djary purangi emi djamogi wywy ekve. Ache Djawu-Palabra Aché. Asuncion, 2011.
122 Revista Forma, Noviembre 2004. pag. 166p://forma.com.py/blog/




Djary purangi emi djamogi wywy ekwawe, Varios aamrAche Djawu — Palabrd Aché. Asuncion,
2011(http://forma.com.py/fotografia/2011/11/04/libro-athe)

En el citado material encontramos la mirada dpueblo originario sobre si mismo,
lo cual es un giro importante respecto al historaale “objeto a fotografiar” en el que los

pueblos originarios han sido colocados principak@arninicios de 1900.
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popular. Centro de Artes Visuales Museo del Barro, Asumca®d11. 215 pp.
Escobar, Ticio.La belleza de los otroArte Indigena del ParaguayCentro de
Documentacion e Investigaciones de Arte Populardégena del Centro de Artes
Visuales Museo del Barro y RP Ediciones, Asunci®$3. 335 pp.

Escobar, Ticio.Una interpretacion de las Artes VisualeServilibro, Asuncion,
2007. Tomo | (1ra. Edicién, 1982) y Tomo |l (2dali¢on, 1984).

Escobar, Ticio; Vysokolan, Oleddision etnocidio Comisién de Solidaridad con
los Pueblos Indigenas y RP Ediciones, Asuncion81388 pp.

Escobar, TicioArgumentos. Catalogo de muestiambajada de Espafia y CCEJS,
Asuncion, 2002.

Feria Artistica (FA). Catalogo de las ferias de8,98999 y 2000. Dominique von
Thuemen, organizadora. Centro Cultural de Espadia de Salazar.

Gonzélez, Monica. Catalogo de exposiciones. CeatdrArtes Visuales / Museo del

Barro. Asuncion, 1999.



Hermann Guggiari(Catalogo a cardo de Gabriela Zucolillo y JavierdRguez
Alcald). FONDEC y Asociacion Cultural ComunerospuAsion, 2008. 105 pp.
Jiménez, Edith; Zucolillo, Gabriela; Rodriguez A#&aJdavier; Spatuzza, Carlo.
Edith Jiménez: Retrospectiva Obra Gréaficddentro Cultural de la Embajada de
Brasil, Asuncion, 2001. Catalogo.

Livio Abramo, 133 obras restauradésdicion a cargo de Hugo Duarte Manzoni).
Embajada de Brasil y Centro de Artes Visuales /édusel Barro, Asuncién, 2001.
Pla, Josefina; Escobar, Ticio; Blinder, Olgate actual en el Paraguay 1900-1995
Editorial Don Bosco, Asuncién, 1997, 22 edicion? p.

Ruiz Diaz, Amalia.Jaime Bestard: Arte y DignidadcONDEC, Asuncion, 2009.
151 paginas.

Ruiz Diaz, AmaliaMurales de Asuncion (1 y 2FONDEC, Asuncién, 2004. Dos
tomos.

Torres, Veronica; Vega, Noemi; Miranda, Juana (v#adoras).Lucio Aquino:
Round Trip — Ida y VueltdAONDEC, Asuncion, 2011. 139 pp.

Zuccolillo, Gabriela FFotos BlancasCatalogo de exposicion. Galeria Planta Alta.
Asuncion, 2011. 54 pp.

Articulos

Tesis

“Episodios clave de Arte critico paraguayo, de 18b@delante”. Lia Colombino.
“Modernidad y vanguardias en las Artes Plasticamqueyas (Arte Nuevo y la
reinvencion del j(fluego”. Javier Rodriguez Alcalé.
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitest1 1.131/3804

“Este museo no es un museo”. Lia Colombino, puBiicean la Revista Tercer

Texto, n° 2 littp://www.tercertexto.org/revista/numero-actuadition-2

Los graffitis de Asuncion en tres tiempos. Tesid.aenciatura en Comunicacion
de Rosa Palazon, UCA, 1996.



FOTOGRAFIA
- Asuncion, documentos recientes. Libro. El Ojo SalvAsuncion, 2008. 204 pp.

*Publicaciones en torno a fotografia en Paraguay@€OSINTESIS EDITORIAL:

- El Espejo Salvaje: Imagineria Franciscana en la ada indigena(The Savage
Mirror: Franciscan imagery in Colonial Paraguayjtdsintesis, 1992. 128 paginas,
edicion bilinglie (espafiol-inglés). Textos de Annarid Martins y Anna Maria
Parsons, fotos de Fernando Allen. El libro registnaperiodo del arte erudito y
popular religioso en el Paraguay, hecho por manasciscanas e indigenas, y
contiene fotografias de tallas e imagenes en &ilgdade origen franciscano en el
interior del pais.

- Presencia Franciscana en Paragu&erie de fotografias publicadas en formato de
calendario con 14 laminas 40 x 60 cms., agendaslgndarios de escritorio,
documentando el arte erudito y popular religiosceeRaraguay realizado en los
pueblos franciscanos en los siglos XVIy XVIII. Asidn, 1999.

- Reducciones JesuiticaBdicion bilinglie (espafiol e italiano), 196 pagingsxtos
del Padre Aldo Trento. El libro contiene fotografide los Museos Jesuiticos de
Santa Rosa, Santa Maria y San Ignacio Guazu (Repeamnto de Misiones,
Paraguay). Fotosintesis, 2001.

- Arte Popularl. Serie de 4 fasciculos culturales que abarcandmas: Ceramica —
Méscaras — Santeria — Tallas. Producidos por laRReal de Cultura y Educacion y
redactados por Ediciones IDAP, con el apoyo deltt@e@ultural del BID (Banco
Interamericano de Desarrollo). Fotos de FernandenAFotosintesis, noviembre de
2000.

- Museo Jesuitico de Santa Ro€alendario con 18 laminas de 32 x 48 cms., con el
acervo de tallas en madera, frescos (Unicos erésar@) y objetos del hermoso
Museo Jesuitico de la antigua Reduccion de Santsa Rte Lima en el
Departamento de Misiones, Paraguay. Textos del |I&o Arento. Fotosintesis,
2000.

- Museo Jesuitico de Santa Maria de’.F€alendario con 18 laminas de 32 x 48

cms., conteniendo las tallas en madera realizadasop indigenas en la antigua



Reduccién jesuitica de Santa Maria de Fe, Depantande Misiones, Paraguay.
Textos del P. Aldo Trento. Fotosintesis, 2001.

Funcion Patronal — Una mirada a las Fiestas Patrasadel ParaguayEdicion
bilinglie (espafol-inglés), con textos del escriRubén Bareiro Saguier y fotos de
Fernando Allen. 66 paginas. Ediciones Fotosintests&embre 2002.

El rio, la vida Edicion bilingie (espafol-inglés), con textos dstritor Rubén
Bareiro Saguier y fotos de Fernando Allen. 64 pasg)i Ediciones Fotosintesis,
octubre 2003.

El Libro de Piedra — Imagenes y enigmas de las dviss Jesuiticas en el
Paraguay Edicion en espafiol, con textos de la Lic. Manda Pizarro y fotos de
Fernando Allen, 64 paginas. Con los auspicios d&Jriaersidad de Alicante
(Espafa). Ediciones Fotosintesis, noviembre de.2003

El Barroco en el Mundo Guarankdicién en espafiol, con textos de los Dres. Darko
Sustersic y Ticio Escobar. Fotos de Fernando AB8npéaginas, tapa dura. Con los
auspicios de Interbanco y la Embajada del BrasiiciBnes Fotosintesis, mayo de
2004.

Mercados y Ferias del Paraguayibro. Edicién bilingtie. Textos de Carlos
Villagra Marsal. Fotos de Fernando Allen. 64 paginkdiciones Fotosintesis,
diciembre 2005.

Paraguay, tierra del agua, alma guarankdicion trilinglie (espafiol, inglés,
francés). Textos de varios autores: Rubén Baremguier; Renée Ferrer; Mario
Ferreiro; Gustavo Laterza; Guido Rodriguez Alcagrlos Villagra Marsal.
Fotografias de Fernando Allen. 140 péaginas. Veesidapa dura y tapa blanda,
ambas con CDs multimedia incluidos. Ediciones Ratesis, noviembre 2007.
Chaco Paraguayo. Sobrevivencia y sobrevildicion bilingluie (espafiol e inglés).
Texto de Ticio Escobar, fotos Fernando Allen. 2Z3xcms. Tapa dura, 80 péaginas.
Fotosintesis editorial. Agosto 2008.

El Alma de la Raza — Brangus Paraguaybro. Edicion bilingie. 30 x 30 cms.,
tapa dura, 96 paginas. Fotosintesis Editoriale8dtre 2009.

Nuestras Fiestas Patronale8bro-catalogo, edicion bilinglie (espafiol e inylés

tapa blanda. 48 paginas, tamafio 12 x 24 cms. Tidad®.000 ejemplares, editados



para la Secretaria Nacional de Turismo (SENATURJtosintesis Editorial.
Diciembre 2009.

Jasy Kafly / Luna Escondidserie de publicaciones sobre Cultura y Arte Papeh
el Paraguay. Primer numerd&l Libro de Barro — Ceramica Popular en el
Paraguay primera edicion, Junio de 2010. Edicién triling@@spafol, guarani e
inglés), 22 x 31 cms., 112 paginas. Fotosintesitoial, junio 2010.

Libre e IndependienteParaguay. Edicion bilingle (espafiol e inglésktd® de
Guido Rodriguez Alcald y Gustavo Laterza Rivarfd&gs de Fernando Allen. 30 x
30 cms., 104 paginas, tapas duras. Fotosintedisriatii Octubre 2010.

Jasy Kafy / Luna Escondidserie de publicaciones sobre Cultura y Arte Papeh
el Paraguay. Segundo numeE):Libro Dorado — Una mirada a la obra de Souza
Cavadas en Paraguayprimera edicion, noviembre de 2010. Edicion nglie
(espafiol, guarani e inglés), 22 x 31 cms., 96 p&giRotosintesis Editorial, nov
2010.

1811-2011 - Libres y Democraticokibro homenaje de la Justicia Electoral al
Bicentenario, tapas duras, 124 paginas, 22,5 x 89. d-otosintesis Editorial,
setiembre 2011.

Jasy Kafy / Luna Escondidserie de publicaciones sobre Cultura y Arte Papeh
el Paraguay. Tercer numergl Libro Blanco — Ao Po’i: la conspiracion de la
trama, primera edicionnoviembre de 2011. Edicion trilingle (espafiokargni e
inglés), 22 x 31 cms., 96 paginas. FotosintesitEdi+Fotografia, nov 2011.
Simetria/Asimetria. Imaginacion y arte en el Chddbro. Textos y recopilaciones
de Ursula y Verena Regehr. Fotos de F. Allen. 1é®imas. Fotosintesis
Editorial+Fotografia. Noviembre 2011.

Tesape — Una mirada bioculturdtotosintesis Editorial+Fotografia. S/D. 126 pp.

Impresion y/o co-edicion:

El Aburrimiento Polaroids de Jorge Saenz. Producido por Ta aRgaySPolaroid.
Fotosintesis, 1995.
Rompan FilasFotografias en blanco y negro de Jorge SdenduBcn: Servicio

de Paz y Justicia (Serpaj). Fotosintesis, 1996



Los Nifios de la Land.ibro de fotografias en blanco y negro de SusatiBSmith,
gue retrata a niflos y nifias trabajadores en laadiwde San Miguel, Misiones
(Paraguay). Con los auspicios de Ta angad SRL yréidlaEdicion en espafiol,
Fotosintesis 1997.

El Ojo Salvaje FONDEC. Asuncion, 2008. 79 pp.

El Ojo Salvaje FONDEC. Asuncion, 2010. 143 pp.

Catalogos

“Fotografos: vision y visiones. Fotografia Asuncidrexposicion. Centro de
Estudios Brasileros. Asuncion, 1998.

“Nueve miradas”. Exposicion. Centro de EstudiossBeéios. Asuncion, 1998.
“Fotografias”. Exposicion de Gabriela Zuccolilloequefia Galeria. Asuncion,
1994.

“La irrealidad de lo cotidiano”. Exposicion de Giget Zucolillo. Pequefia Galeria.
Asuncion, 1996.

Articulos

“Paisaje después de la dictadura”. Claudia Carrdagazine (La Vanguardia). 14
de septiembre de 2008. Pags. 54 al 62.

Publicaciones

Fotografia contemporanea — Ill salon de arte jdvemacion. Edicion Especial de
La Revista del Diario La Nacion. Asuncion, 2000.5g1



