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AUDIOVISUAL

A modo de introduccion:

En este apartado ponemos el énfasis en la histeliaudiovisual en nuestro pais,
retomando algunos de los episodios ya nombradas desarrollo de las artes visuales y
aportando especificidades del universo del lengdiaematografico. Nuestras principales
fuentes provienen de dos de las personas que vies@ibiendo sobre cine: Fernando
Moure y Manuel Cuenca. Asi como del trabajo de stigacion en arte critico realizado
por Lia Colombino y la tesis académica de Juano€avlaneglia y Maria Rossana (Tana)
Schémbori.

En “Historia del Audiovisual en el Paraguay”, elperiodista, documentalista, actor

y productor, Manuel Cuenca resefia que:

1900: PRIMERA PROYECCION CINEMATOGRAFICA EN PARAGUA Y:
En Paraguay, se realizd la primera exhibicion dstdg de actualidad”, en junio de 1900.
Habian pasado sélo cinco afios después de la pripneyaccion publica del cine en el
mundorealizada en Paris, Francia. Diez fueron las pelicexhibidas, en ocasién, en el
Teatro Nacional en Asuncion, luedeatro Municipal. Tenian alrededor de cinco minutos
de duracion, cada una, eran en blanaoegro y mudas: “Juego de nifios”, “Artistas de

circo”, “Jardin de plantas en Paris”, “Una dosra México” y “Maniobra de la armada

L «E] video de ficcion en la década de los ‘80", nweia de licenciatura Universidad Catdlica Ntra..Seda
Asuncién (UCA), 2001.



espafola”, entre otras. Se utilizd un proyectounargentino de apellido Parraviccini. Un
periodico de la época menciona que, jovenes détdasaciedad asuncefia, que fueron a
presenciar la proyeccion, armaron disturbios dehidoe la proyeccion languidecia a cada
rato, impidiendo una buena vision, como era noenaquella época. Los jovenes fueron a
pasar la noche en la Central de Policia, al ladoTdatro Nacional. Proyectores de esa
época no utilizaban energia eléctrica. Se genemlss, la luz con unsustancia quimica
llamada carburo, que iluminaba por unos minutosmagen, pero luego seebilitaba.

Entonces, el operador cargaba mas carburo y heolvia 2

En el mismo texto, Manuel Cuenca resefia las preng@eliculas hechas en
Paraguay, las peliculas realizadas durante y postrré& del Chaco, pasando por la
descripcidén de trabajos audiovisuales desde 196 ha actualidad, proporcionando una

importante cantidad de enlaces (links) donde pdifam la informacion.

En “Sopa paraguaya. Recetario hibrido para una videogfé”? el autor

Fernando Moure connota la mixtura y experimentaciue caracterizan al cuerpo
audiovisual en Paraguay:

“El titulo de este articulo alude a uno de losgdatpicos de nuestra tierra, “la sopa
paraguaya”, y cuyo nombre remitiria a un caldopa sopa liquida. Sin embargo,
esta especialidad tipica es un pastel sdlido caaithmrno, compuesto basicamente
de harina de maiz. Con la ambigiiedad conceptuad kst estados liquido y sélido
gue resume esta comida, quiero poner en evideasiadntradicciones y mezclas
que muchas veces son regla comun en Paraguaycameb que nos ocupa. De
forma a clarificar el concepto gastrondémico, ésterigd para recordar al lector la
amalgama de elementos diversos que intervienemiestra escena audiovisual con
acento artistico. Tan amplio espectro, que incarpdiferentes géneros entre
documentales, ficciones, videoarte, produccionepemxentales, examina un
cuerpo audiovisual heterogéneo y que, a fuerzanta&rupciones y silencios,
conforman esta breve relacién, y nunca una hislioeal™.

2 Texto de Manuel Cuenca (2009)
http://www.recam.org/ files/documents/historia _de cine paraguayo.doc.pdf

% http://videoarde.com/video-en-latinoamerica/texitsl
* Moure, Fernando, febrero de 2008. Video en Latinoamérica. Una historia critica,Laura Baigorri (ed.)

Brumaria n.10, AECID, Madrid, 2008.




Taller de Cira Moscarda (1962 a 1982): En este Taller se desarrollaron
experiencias filmicas que fueron realizadas pon JMa Prieto, Bernardo Krasniansky,
Ricardo Migliorisi y Jorge Nasta, entre otros. B68 se realizdayne hasta el as¢dilm
en Super8 exhibido en la Galeria Atlantica, conn8iutos de duracion; y cuyo tema
recurria a un imaginario con influencias de la waltpop y psicodélica. Por su parte,
Krasniansky realizd, hasta su partida del Paragrayi971, los videoFenomenumny
Papeleslos cuales aparentemente forman aun parte deladel CAYC (Centro de Arte
y Comunicacion) de Buenos Aires. Vale apuntar ques@& conserva ningin material de

archivo sobre esta prehistoria de la imagen enmiewito™.

Conformacion del GrupoCine Arte Experimental (1964) Las personas
involucradas en esta gesta fueron: Carlos Sagdéstls Ruiz Nestosa, Tomas Palau,
Antonio Pecci. “Este grupo comienza a elaborar,cigea a la aparicion de las
videograbadoras, una mirada cercana al cine dodameson El pueblo (1969) un
mediometraje experimental exhibido internacionalimgnque provoco la ira del dictador

Alfredo Stroessner; asi cora sillay Franciscq entre otros”.

Proyeccion de Fenomenun de Bernardo Krasniansky (69): “La proyeccion de

esta obra generd irritacion en el pablico, opsa no sucedia en la escena local”

Estreno de la peliculgl Pueblo de Carlos Saguier (1969) “Constituye un hito
dentro del cine nacional y sobre todo desde unadaircritica y, para ese momento,
contemporanea. GenerQ cierto rechazo y malestael egobierno. Las instituciones

involucradas fueron: CCPA y Cine Arte Experimerital”

> Moure, Fernando, febrero de 2008. Video en Latinoamérica. Una historia critica,Laura Baigorri (ed.)
Brumaria n.10, AECID, Madrid, 2008.
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El Guajhua (El aullido) de Annick Sanjurjo (1975): El corto de Annick Sanjurjo,
El guajhu (1975), una interpretacion de la novela del escr@abriel Casaccia, fue

realizado con fotosecuenciassliglesy hace pocos afios convertido a formato digital.

“Ya en la década del "80, cortometrajes experinestueron realizados por Luis
Ughelli, Manuel Cuenca, Ray Armele y referenteadigs al Taller Universitario de Cine
(TUC). Anibal Cardozo Ocampo y Juan Manuel Prietdizaron el videocligerra hecho
con video, proyecciones dédesy musica en vivo. De 1981 datan los documentales co
un tratamiento renovador de Enrique LOopez Grenmwesaspectos de la cultura popular

paraguaya”

“Autorretrato”: En 1984, se da un hito precursor del uso del vatesanal como
expresion empleada por artistas visuales, se deata obra “Autorretrato”, de Margarita
Morselli y Juan Carlos Maneglia, la obra trabajaesha de la memoria y la critica del
presenteComentaba el critico de arte Ticio Escobar en i@haal argumento del material:

“La narrativa de la obra se despliega en torno &iglara de una persona que
asciende las gradas de una escalera sobe el fendeqiiefios ruidos, murmullos
cotidianos, rumores de una ciudad o un tiempo auere) ser dejado atras, aunque
quizd no lo pueda. Esta tarea continua, inacabmd&abable, puede mentar

® Moure, Fernando, febrero de 2008. Video en Latinoamérica. Una historia critica,Laura Baigorri (ed.y Brumaria

n.10, AECID, Madrid, 2008



conscientemente o no, la légica (a)temporal de wdeho presentado como
imperecedero (El Paraguay Eterno con Stroessfier)”

“En 1987 se realiza el corto de David Pérez Mititetado Maria Isabel o el viaje
en tranvia una evocacion de la artista Mabel Arcondo. Cammeras experiencias de
videoarte pueden citarse el video experimental asigsta Julio Gonzalez Marini con
imagenes de bosques, en el contexto de una mtidsiada “La destruccion del paisaje”,
llevada a cabo en el Centro Cultural Paraguayo Asaweo. En 1989, poco después de la
caida del dictador, se realizé en la Galeria Mirdnuestra “Los afios del miedo”, donde
también Gonzalez Marini elaboré un montaje ins@amonitores con alambres de puas
gue emitian material documental de archivos takss sobre manifestaciones y
represiones ocurridas durante el régimen miligualmente, en la ocasion se proyectd un
diaporama sobre graffittis censurados en la vidigajbparte de una investigacion que

encaro la fotégrafa Rosa Palazén en esos &fios”

Primer Certamen Nacional de Videos en el Paraguay:Visibilizacién del video

comolenguaje visual. Juan Carlos Maneglia gana el prpnesto®?

“Marcos Benitez con sus Luciérnagas a ras del pisq1998), es una
videoinstalacion que recoge la experiencia de peasonas en el vertedero de residuos de
Cateura, a orillas del rio Paraguay. Las primena@ggenes proyectadas en el suelo van
cobrando lentamente sentido de realidad: los pudiosluz de las linternas de los
trabajadores-recicladores encendidos ya no sorféniets luciérnagas. Sin intervenciones,
en tiempo real, este registro sugiere un espacidalel espectador puede recrear el hacer

de estas personas y el ambiente donde se desastllactividad™.

Ana Ayala y Fredi Casco (1999)presentan enla FA la videoinstalacion

Videopatia doméstica “La videcinstalacion consiste en dowonitores enfrentados y

19 Escobar, Ticio en catalogo Los Argumentos. Ag@tiembre 2002. Impresién ArteNuevo. Asuncion-
Paraguay. Pag. 33.

ibid.

12 Colombino, Lia: EPISODIOS (texto inédito)

13 Moure, Fernando, febrero de 2008. Video en Latinoamérica. Una historia critica,Laura Baigorri (ed.)
Brumaria n.10, AECID, Madrid, 2008



colgadosdel techo donde se muestrascenas de violencia doméstiéaa Ayala y Fredi
Casco Las instituciones involucradas son FA de las AsteSentro Cultural de Espafia

Juan de Salazadf®

Paz Encinapresenta su cortdamaca (2000) “con este video, muestra el que sera
su lenguaje: el cine. La espera y el silencio, emat recurrente en el ambito local, es
trabajado desde sus multiples connotaciones. $ptén® de partida para realizar su guién

cinematografico™.

Asuanima, Muestra Audiovisual + Multimedios (2004): Primietento de hacer
muestra audiovisual. El videoarte adquiere mayl@veacia a partir de sus posibilidades

criticas. Fernando Moure en el CCE3S

“Los videoskEl campo del dolowy El sentido de la utopiae Javier Lopezy Erika
Meza (2000}’ se presentan en Buroamericana de Cine, video y arte digital (Buenos
Aires) representando a Paraguayideocamara Hi 8, dondaparecen los propicatistas
denunciando, ya sea lascuros intereses de las politicagturales hegemonicas o los
trabajos de campo de lagganizaciones internacionales y gubernamentales en las zonas
rurales. Formando parte de un compilado, las otireslaran y obtendréan visibilidad. La
publicacion de algunos articulos también visibilzau trabajo. Los artistas seran luego

invitados a participar de la Bienal de La Haban2@p9™®,

Paisajes/lanscape$2004), "es una serie de animaciones hecha en coautoria por

Bettina Brizuela, Gabriela Zuccolillo y Juanchi ikca. Partiendo de pinturas de artistas

14 Colombino, Lia: EPISODIOS (texto inédito)
1% ibid
16 http://www.asuanima.net/

7 \www.postcolonia.com
18 Colombino, Lia: EPISODIOS (texto inédito)



modernos paraguayos como Pablo Alborno e Ignacieki&oler, se recrean e intervienen
estas pinturas originales con secuencias animadas”

El autor Fernando Moure realiza una critica solima® y artistas del siglo XXI
sobre los que elige hablar:

“Visiones y sinfonias radicalesJuanchi Franco, autor audiovisual inclasificable y
actualmente involucrado con la cultura VJ, estxif@slo actualmente por la
relacién entre musica e imagen. Con su premisg/idieoarte para las masasha
potenciandudiovisualefiogscombinando sonidos eclécticos, dalm n’ bassa la
cumbia pop, e imagen animada, aunque esta actitidachplicado su alejamiento
de los circuitos del arte. El vidé¢egro, Ruido(2004) es una animacion hecha de
varias capas distorsionadas y superpuestas deignmaroma, y cuyo tema alude al
paisaje degradado de la ciudad. En sus palabidgenia central de este material es,
como se dice en la jerga local, el mambo negra@aekancio, la saturacion. En
Asuncion hay al menos 5 columnas por manzana. & le ciudad. Los medios
masivos de comunicacion, a nivel mundial, aportamstantemente a producir esta
saturacion. Yo también”

Feminismo poético.Claudia Casarino es una artista plural que ha jadbala
fotografia y el video, reflexionando sobre los medie comunicacion de masas. También
realiza formas instalativas del video, donde cometfistractamente asuntos intimos y
afirmaciones de género. La oliRaundtrip(2004-6), una construccion objetual conformada
por un armario con un video en su interior y quel@la la identidad biografica de la artista,
interpretando eEtant donnésle Duchamp.Este trabajo ha tenido diversas adaptaciones y
versiones, como la expuesta en la muestra “El @®owney” realizada en la Fundacion
Telefonica de Buenos Aires en el 2006. Otros videwosSin titulg de la serieNi diosa ni

reina (2004) expuesto en la Bienal de Busan, Coreasence d artist€2002).

Divino cuerpo. Los videos de Valentina Serrati inciden en unaalitggnatica que
toma el cuerpo femenino como objeto de idealizacién una cultura altamente
influenciada por estereotipos propios de la sodeda consumo y los medios de
comunicacion. Vinculada a la danza, esta artistagoeya ha desarrollado su educacion
visual y audiovisual en Chile, prestando princiipétrés a la performance, y hallando una

manera efectiva de registrar e imponer lo efimersus acciones en el tiempo a través del

19 Moure, Fernando, febrero de 2008. Video en Latinoamérica. Una historia critica Laura Baigorri (ed.)
Brumaria n.10, AECID, Madrid, 2008



video.Miss TV (2006) consiste en varias puestas en escena mdidimeompuestas de
acciones y videos en tiempo real, protagonizaddgpautora. Las versiones di&iss TV
analizan el cuerpo como superficie de insatisfagcte anhelo por la perfeccion y que
desembocan en las cirugias estétiddecturno (2004) es un video monocanal que

reflexiona crepuscularmente sobre la identidad fenaeen una situacién limite.

Fantasias de la maquina y la musicaEn algunas obras de videomedia art
Daniel
Milessi elabora estrategias de identidad personafrtorial, valiéndose de codigos de la
cultura popular, de iconografias de juegos ele@o&de primera generacion o Internet. La
animacionYasururl Sorord@s una recreacion de dos capitulos de la histeti@araguay.
En la primera, se narra la llegada de los primeoogjuistadores espafoles en busca de la
ruta a Eldorado y su tragico encuentro con nuestnéspasados indigenas. En la segunda,
se ensefia la influencia actual de los Estados Wnghore la region, ficcionalmente
observada desde el espacio exterior. El videodliprésa también a Milessi, analizando
ritmicamente la musica del grupo nacioBalkkmg en el vided?arada (2005), donde dos
personas esperan el transporte que nunca llegmaesituacion que comenta aspectos entre
lo privado y lo publico. En otrdzscargotg2005) una pareja de caracoles copula al son del
tema deRed Cultural Mercosyrcon animaciones superpuestas. Milessi, juntoaachi

Franco, conforma el dio \Audiovisualefas

Hibrido. En los videos de Christian Ceuppens 5 hay relasientge la identidad y
la arquitectura, en monocanales coRmeumay Testimonial(1996) o proyecciones como
Estas aqui{2000) yEstoy aqui(2004). Estos dos ultimos los ha instalado corejesl en
espejos, a veces en posiciones invertidas, enignoe la percepcion del espectador al

poder tomar éste posiciones fisicas entre los cam@royeccior®.

El mismo Fernando Moure, resalta los efectos nlidégdora en la produccion

audiovisual actual que tienen las institucionescativas centradas en este campo y la

20 Moure, Fernando, febrero de 2008. Video en Latinoamérica. Una historia critica,Laura Baigorri ed.
Brumaria n.10, AECID, Madrid, 2008



instalacion de espacios legitimadores de este &agusual como el festival de cine de
Asuncion:

“La incorporacion al circuito educativo de institees de formacion terciaria del
audiovisual en nuestro medio, como el Institutofédional de Artes y Ciencias de
la Comunicacion (IPAC) y del Instituto Superior dete (aunque ésta Ultima
facultad no se especialice en este campan formado algunos artistas con
intereses en la imagen en movimiento, y en menadayras Facultades de
Comunicacion de la Universidad Catolica, Autonods,Pacifico y Uninorte (...)
También con ocasion d8RTEBA 2006la feria de arte contemporaneo de Buenos
Aires, se realiz6 un programa de videoarte nacionedo por las artistas Bettina
Brizuela y Gabriela Zuccolillo. Por su parte, Hugamarra desarrolla una activa y
necesaria accion como director del Festival Int@omal de Cine de Asuncion y de
FestiDocs donde hay cabida para la produccion de caliddstias. El es también
fundador de la Fundacién Cinemateca y Archivo Auigisal del Paragua$”.

Por su parte, Jazmin Duarte de la Universidad €atdluestra Sefiora de la
Asuncion realizé en 2009 una investigacion sobreaehpo audiovisual en nuestro pais,
donde encontramos las siguientes citas de Tanantbohmé Leo Aquiba Senderovsky

respectivamente:

“En los 90 y 2000 las generaciones fuimos crecienodon estos referentes, la
publicidad del cual la mayoria de los realizadari@gnos nos permitié probar formatos,
hacer cosas. Y desde este tiempo hay una contthmda fluida, Miss Amerigud, El toque
del oboe (si bien son coproducciones, fueron heehdaraguay) luego Miramenometokéi,
El reflejo, Maria Escobar, mas cortos nacionaleslugo de animacion, cortos
experimentales, nuestra premiada Hamaca Paragli#yea Roja, Karai Norte, El regalo
de Sofia, y otros que se estan post produciende prpduciendo, hacen que el cine tenga

mas continuidad- Tana Schémb6ofi”

En el afio 20068-Hamaca paraguaya, de Paz Encinaealizada en 35 mm, obtiene
el Premio de la Critica Internacional, del prestgi Festival de Cannes (Francia). —Paz

Encina sorprende en esta, su Opera prima y la pipeicula paraguaya en décadas, con

2! Moure, Fernando, febrero de 2008. Video en Latinoamérica. Una historia criticaLaura Baigorri (ed.)

Brumaria n.10, AECID, Madrid, 2008
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una notable rigurosidad, tanto en sus encuadres eonel abordaje de una pequefia trama
gue se adentra en un periodo significativo dedtoha del pais- Leo Aquiba Senderovsky,

Critica de Cine.com®®

Imaén de ‘b_rorﬁ i6bn de la 'pelicula “Hamaca paragafay de Paz Encina.
(http://cineparausarelcerebro.blogspot.com/201 Jdiitdmaca-paraguaya.himl

“Este afio (2009) el corttKarai Norte”, basado en un cuento de Carlos Villagra
Marsal, de Marcelo Martinessi, ha obtenido muy lesenesultados. Estrenado en el
Festival Internacional de Cine de Berlin — Berlinalen el mes de febrero y elegido mejor
corto Iberoamericano en el 24° Festival de Cin€&dadalajara, México, en marzo. Ahora
estara participando del Melbourne InternationahHfestival (24 de Julio al 9 de Agosto) y
del Festival de Cine de Quito Cero Latitud (del @%de Julio); en ambos casos se trata de
competencias oficiales en la categoria de cort@jestr También esta pendiente para un
proximo anuncio, el estreno del cortometraje emmarco de un evento de National

Geographic en Los Angeles (USA)”

23 ) ) o
http://www.peliculasparaguayas.com.py/en/content/cine-en-paraguay-jazmin-duarte-es
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Imagen del cortometraje “Karai norte”, de Marcelodvtinessi.
http://www.embajada-argentina.org.py/V2/2009/06ifiparaguay-nosotros-tambien-podemos-se-
presenta-en-la-sala-incaa-de-la-embajada-argentina/

En resefa realizada por Manuel Cuenca encontraarsiguiente cronologia:

“Se filma la co-produccién paraguayo-sueco-chilévass Amerigua” (1993)
dirigida por el chileno Luis Vera, con la partiojggn de actrices y actores paraguayos Yy

extranjeros residentes en el pais.

Juan Carlos Maneglia, con la co-direccion de Taste®bori realiza en la década
del 90, el cortometrajgAmor basura” rodada en 35 milimetros. Estos directores,
realizan dos cortometrajes mas, esta vez en 1fetilbs en l&scuela de Cine de Nueva

York, donde también filma un cortometraje Gabriela Zutool

Se filma la co-produccién paraguayo-brasil&aToque del oboe” (1998)dirigida

por el brasilefio Claudio Mc Dowell. Gana variosnpi@s en el exterior.

A finales de la década del 90 se realizan las pampeliculas digitales paraguayas,
filmadas en video U-Matic (3/4 de pulgadas) peraga edicidén digital en computadora.
Se trata déDe paso por la vida” de Carlos Benegas y “El porta de los suefios” (Vida

y obra de Augusto Roa Bastos) (1998)de Hugo Gamarra. “De paso..” es un
mediometraje de 60 minutos, sobre la vida del pdetarincipios del siglo 19, Alejandro
Guanes, protagonizada por José Luis Ardissone.pt#ton...” es un largometraje de

documental ficcion protagonizado por el escritogdsto Roa Bastos.



A partir del aflo 2000, se intensifica el uso de tésnicas digitales para la
realizacion de peliculas. Durante el 2000 y el 2@0@h la produccion de Manuel Cuenca,
Galia Giménez dirige “Réquiem por un Soldado” uriatdnia original de Augusto
Giménez. La pelicula esta protagonizada por MaRwelriguez, Clara Giménez, Manuel
Cuenca , Victor Bohbout Chavez

y Emilio Barreto.

“Réquiem por un soldado”, de Galia Giménez.
http://manuelcuencarodriguez.blogspot.com/2012&0fiem-por-un-soldado-y-maria-escobar.html

En el 2002, con la produccibn de Ramén Aguayo deelapresa “PY
Entretenimientos”, Galia Giménez dirige y estretMaria Escobar’, su segundo
largometraje, con la actuacion de las debutantés Gdmez y Ruth Ferreira, el actor de
teatro popular Avelino Ruiz Diaz y Christian Pé¢gzéquiem por un Soldado”). El guién
de Galia Giménez esta basado en una idea orig;n&lld misma, de Manuel Cuenca y

Ramén Aguayo.

En el 2002, “Réquiem por un Soldado” y “Maria Esm8bson seleccionadas y
participan en el Festival de Cine Latinoamericamo Washington, organizado por el
American Film Institute y la Organizacion de Estadonericanos (OEA). “Réquiem por

un Soldado” tiene su estreno mundial en ese Féstiva

En el 2002, Enrique Collar filmaMiramenometokei” (Espinas del alma) su
primer largometraje y lo estrena en mayo de 2008gd de pasar por los Festivales de
Toulouse (Francia), Chicago (Estados Unidos) y estiral de Cine Pobre (Cuba).



Posteriormente se presenta en el Festival Latinoeam® de Cine de Washington, D.C. y

en muchos otros festivales.

En el afio 2006, se estrenaron los largometrajetaldig“Acople” y “Derecha —
Izquierda” (Augusto Netto y Rafael CoharfYierra roja” (Ramiro Gomez),Carimea”
(Ray Armele) y‘Candido Lopez, los campos de batalla{José Luis Garcia) (Argentina-

Paraguay)

“Hamaca paraguaya”, de Paz Encina, realizada en 35 mm, obtiene eliBreenla

Critica Internacional, del prestigioso festival@nnes (Francia).

En el 2007, el tercer largometraje digital de Gdliaménez,“El Invierno de
Gunter” adaptacion de la novela de Juan Manuel Marcosjestaiola en los afios 70,
durante la dictadura stronista. La pelicula estdagonizada por Ruth Ferreira (“Maria
Escobar”), Shirley Giménez y Emilio Barreto (“Régui por un Soldado”). “El invierno de
Gunter” de Galia Giménez se presenta en el FestigaCine Latinoamericano de Sao

Paulo®,

En 2011, el film “Cuchillo de Palo” de Renate Costa llega a ser seleccionada en varios

festivales internacionales.

% Texto de Manuel Cuenca (20Q@b://www.recam.org/ files/documents/historia_de cine paraguayo.doc.pdf



El documental Cuchillo de palo, de Renate Costrégonocido a nivel internacional.
http://elcinelatino.wordpress.com/2011/06/02/logtelas-film-festival-selecciona-12-peliculas-

latinoamericanas-y-dedica-dos-secciones-a-cubaxjeme

’

En 2012 con el estreno del film “7 Cajas”, el ddo Maneglia-Schémbori se populariza

como referencia de cine nacional en la actualidad.

Imagen promocional de la pelicula 7 Cajésttp://villamorra.com.py/villamorra_pelicula/7-cajp
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